SERVICO PUBLICO FEDERAL )
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

RESOLUCAO - CEPEC N° 1197

Aprova o Projeto Pedagogico do Curso
de Graduacdo em Artes Cénicas,
modalidade a distancia, grau académico
Licenciatura, da Escola de Mdusica e
Artes Cénicas, face a participacdo da
UFG no Plano Nacional de Formacdo de
Professores — PARFOR, para os alunos
ingressos a partir de 2011.

O CONSELHO DE ENSINO, PESQUISA, EXTENSAO E
CULTURA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, no uso de suas atribuicoes
legais, estatutarias e regimentais, reunido em sessao plenéria realizada no dia 5 de abril de
2013, tendo em vista o que consta do processo n° 23070.007702/2010-76, e considerando:

a) aLeide Diretrizes e Bases

- LDB (Lei 9.394/96);

b) as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Licenciatura em

Artes Cénicas a Distancia;

c) o Regimento e o Estatuto da UFG;
d) o Regulamento Geral dos Cursos de Graduagdo da UFG,

RESOLVE:

Art. 1° Aprovar o Projeto Pedagdgico do Curso de Graduagdo em Artes
Cénicas, modalidade a distancia, grau académico Licenciatura, da Escola de Mdsica e Artes
Cénicas — EMAC da Universidade Federal de Goiéas, face a participacdo da UFG no Plano
Nacional de Formacdo de Professores — PARFOR, na forma do Anexo a esta Resolucao.

Art. 2° Esta Resolugéo entra em vigor nesta data, com efeito para os
alunos ingressos a partir do ano letivo de 2011, revogando-se as disposi¢ées em contrario.

Goiania, 12 de julho de 2013

Prof. Edward Madureira Brasil

- Reitor -



ANEXO A RESOLUCAO — CEPEC N° 1197

PROJETO E’EDAGOGICO DE CURSO DE GRADUACAO EM
ARTES CENICAS, GRAU ACADEMICO LICENCIATURA,
MODALIDADE A DISTANCIA - PARFOR

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

PROGRAMA: UNIVERSIDADE ABERTA DO BRASIL — UAB

ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS/UFG

DIRETORA:
Prof2. Ana Guiomar Rego Sousa

VICE-DIRETOR:
Prof. Alexandre Silva Nunes

COORDENADORA DE GARADUA(;AO DO CURSO DE LI(}ENCIATURA EM
ARTES CENICAS, MODALIDADE A DISTANCIA:
Profa. Urania Auxiliadora Santos Maia de Oliveira

PROFESSORES DO CURSO DE ARTES CENICAS:
Alexandre Silva Nunes
Angela Barcellos
Andréa Pitta
Francisco Guilherme de Oliveira Junior
Kléber Damaso Bueno
Maria Angela de Ambrosis
Maria Julia Pascali
Mateus Bertone
Newton Armani de Souza
Natassia Garcia de Oliveira
Rosilandes Candida Martins
Saulo Germano Sales Dallago
Urania Auxiliadora Santos Maia de Oliveira
Valéria Maria Chaves de Figueiredo
Walquiria Pereira Batista

Goiania
2011/2013
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1 APRESENTACAO

A sociedade sempre passou por grandes transformaces e, na atualidade, isso vem
acontecendo de forma mais acentuada, em um momento em que o advento da Internet
influencia todos os setores e areas sociais. As tecnologias atuais estdo se incorporando de
forma acelerada ao cotidiano das pessoas e vém revelando uma transformagéo, tanto
individual quanto social, em seus comportamentos. Aqui também se inclui a Educacdo que
pode, pela mediagdo virtual, encontrar caminhos para transformacdes significativas,
diminuindo distancias e aproximando conhecimento. Tal avanco tecnoloégico promove
inovagdes e, consequentemente, a educagdo encontra nesse modelo de ensino a distancia
possibilidades de renovacao, reestruturacdo e ampliacdo; é uma ferramenta valiosa na busca
da comunicacéo e do didlogo como meios de formacéo, de propagacdo do conhecimento e de
reflexdo critica acerca dos saberes ja existentes.

Nesse sentido, ao abranger um significativo nimero de individuos que desejam
formagé&o superior, mas que possuem dificuldades de acesso, 0 ensino a distancia proporciona
e veicula a democratizacdo do conhecimento. Uma vez que almejamos mudancas efetivas no
sistema politico, econdmico e social de nosso pais. Defendemos que essas devam ter seu
inicio e seu impulso na educacdo.

Assim, tendo por base essas consideracdes, apresentamos o Projeto Pedagogico de
Curso - PPC — do Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distancia —
PARFOR, cujo objetivo ¢é a formacéo de professores de teatro, com fundamento na construcéo
de um pensamento critico vinculado a formacao humana, além de conhecimento e dominio de
novas tecnologias. Tal projeto é fomentado pelas leis que regem o sistema educacional
brasileiro, posteriormente elencado.

O teatro, por si s6, é conhecimento, comunicacdo e um grande facilitador de relacGes
humanas. Assim, a educacdo por meio do teatro, vinculada ao ensino a distancia, podera ser
um importante instrumento de transformacdo no combate ao analfabetismo intelectual e
funcional, quadro real que precisa ser mudado.

Inicialmente, este Projeto Pedag6gico de Curso apresenta um breve historico do
Curso de Artes Cénicas presencial da Universidade Federal de Goias, que serviu de apoio para
a criagdo do novo curso proposto: ‘Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distancia’.
Em seguida, apresenta e descreve detalhadamente os tdépicos especificos: justificativa;
objetivos; perfil profissional que se pretende formar; eixos epistemoldgicos; estrutura
curricular e organizacional; processo e instrumentos de avaliagdo; e outros que tracam as
caracteristicas principais do novo curso.

O Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distancia — PARFOR, em
parceria com Universidade Aberta do Brasil - UAB, propde inicialmente a disposicao de 50
(cinquenta) vagas distribuidas em um polo — Aparecida de Goidnia com duas turmas de no
méaximo 25 (Vinte e cinco) alunos em razdo da especificidade da area, por meio de seus
trabalhos praticos muitas vezes individuais. De acordo com o desenvolvimento, a dimenséo e
a qualidade que o curso atingir, ele podera ser ampliado para outros municipios de Goias que
se interessarem e oferecerem infraestrutura adequada para recebé-lo.

O sistema de ingresso no Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a
distancia — PARFOR, seré pelo cadastro na plataforma Freire e analise de documentacao.

1.1  Curso Proposto

Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distdncia — PARFOR, com duracéo
minima e maxima de 4 anos, por se tratar de uma Unica turma.



1.2 Quantitativo de Vagas

Serdo oferecidas 50 (cinquenta) vagas, em duas turmas separadas, para o0 curso de
Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distancia — PARFOR, para o polo situado em
Aparecida de Goiania, municipio do Estado de Goias. Esse polo faz parte do Plano Nacional
de Formacdo que é destinado aos professores em exercicio das escolas publicas estaduais e
municipais sem formacdo adequada a LDB. Nesse municipio, haverd um Polo de Apoio
Presencial que funcionard como suporte para o projeto.

1.3  Modalidade de Ingresso

Aos candidatos as vagas no curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a
distancia — PARFOR, compreende o cadastro na Plataforma Freire e analise de documentos
comprobatérios de que é a primeira licenciatura (diploma de 2° grau) e comprovante de
docéncia atualizada na escola publica.

1.4 Publico Alvo

Professores da rede publica sem formacéo especifica em Artes Cénicas que fizeram
sua inscri¢do na plataforma Freire do Plano Nacional de Formacdo de Professores — PARFOR
— 2009 /2010.

15 Histérico

O Curso de Artes Cénicas da UFG foi criado em 1999 (Bacharelado) e em 2000
(Licenciatura), na gestdo da Professora Glacy Antunes de Oliveira como Diretora; teve como
seu idealizador o Professor e teatr6logo goiano Hugo Zorzetti e sua implementacdo contou
também com a decisiva colaboracdo dos Professores Constantino Isidoro Filho, Wolney
Arruda Unes e Neve lone Ribeiro Guimaraes.

A partir do final de 2003 e durante todo o ano de 2004, a equipe especifica de Teatro
da EMAC/UFG, constituida pelos Professores: Albertina Vicentini Assumpcéo, Ana Cristina
Evangelista dos Santos, Angela Barcellos Café, Carmelinda Guimaraes, Edelweiss Vieira,
Luciana Gomes Ribeiro, Maria José Alves, Maria Julia Pascali, Robson Corréa de Camargo,
Samuel Baldani e Valéria Braga dos Santos, sob a Coordenacdo da Dire¢do da Escola de
Musica e Artes Cénicas, ao trabalho de elaborar o Projeto Politico Pedagdgico do Curso de
Artes Cénicas, documento que encaminha as questdes intrinsecas do Teatro como area de
conhecimento e também atende a legislacdo vigente no pais e na UFG.

Sdo oferecidos dois cursos: Licenciatura e Bacharelado em Artes Cénicas. Esses
cursos tém como objetivo formar um profissional capaz de exercitar com competéncia a
habilidade de producdo teatral como atividade integrada, procurando multiplicar
conhecimentos e refletir, de forma critica, a realidade sociopolitica, cultural e artistica de seu
meio. Dentro das atividades do curso estdo o estudo do espetaculo teatral, principalmente das
técnicas de interpretagdo do ator e sua interagdo com outras formas artisticas presentes no
espetaculo teatral, visando a multiplicacdo da producdo teatral em escolas, clubes, entidades
sociais e culturais. O Curso de Artes Cénicas volta-se para o aprofundamento do
conhecimento do espetaculo teatral e de suas formas de producdo com a finalidade de
formacdo de plateia com os espetéculos apresentados por seus alunos e de artistas que possam
reproduzir a manifestacédo teatral em multiplas formas de organizacéo social e educacional.



Faz-se necessario ressaltar que o curso, além de cumprir com a formacéao de atores e
professores de teatro, desempenha um papel importante divulgando a arte e a cultura
produzida em nosso estado para a sociedade em geral. Nos dias atuais acontecem dentro do
calendario académico dois eventos que integram a Universidade e a comunidade goianiense.
Sdo eles: o Festival Universitario de Goiania (FUGA), que tem como objetivo contribuir para
a divulgacdo da producédo de ensino e pesquisa da UFG no campo das Artes Cénicas; e 0
Seminario de Teatro e suas Antropologias, com o objetivo de construir uma vivéncia vertical
de seus temas e estudos propostos, buscando uma transdisciplinariedade na pesquisa dos
alunos de teatro da UFG e estabelecendo uma relacdo mais estreita com pesquisadores de
outros estados e paises no estudo das relagdes entre teatro, performance e antropologia.

Ao longo de sua existéncia o Curso de Artes Cénicas passou, em suas duas vertentes
(Bacharelado e Licenciatura), por varias modificacdes de acordo com suas respectivas
coordenacdes e resolucbes do Conselho de Ensino, Pesquisa, Extensdo e Cultura da
Universidade Federal de Goids — CEPEC, que atribuiram normas e leis existentes para o bom
funcionamento do curso.

Faz-se necessario destacar a fungdo social do teatro e sua importancia para a
educacdo, ja que na contemporaneidade se almeja formar um individuo em toda sua plenitude,
concordando com Saviani (1997), no sentido de se atingir uma educacdo unidirecional.
Assim, é importante que o teatro também esteja inserido nessa perspectiva educacional, uma
vez que se configura como uma area do conhecimento importante e significativa para a
formacdo humana. Essa modalidade de ensino a distancia concretiza-se a partir da mediacéo
através das tecnologias de informacdo e comunicacdo dos encontros presenciais, conforme
segue:

Educagdo a Distancia (EaD) é a modalidade educacional na qual a mediacdo
didatico-pedagdgica nos processos de ensino/aprendizagem ocorre com a utilizagdo
de meios e tecnologias de informacdo e comunicacdo, envolvendo estudantes e
professores no desenvolvimento de atividades educativas em lugares ou tempos

diversos. Essa definicdo estd presente no Decreto 5.622, de 19.12.2005 (que revoga
0 Decreto 2.494/98), que regulamenta o Art. 80 da Lei 9394/96 (LDB).

A parceria entre as instituicGes publicas de ensino superior e a Universidade Aberta
do Brasil (UAB) é uma das possibilidades para viabilizar 0 acesso ao ensino superior,
principalmente em espacos e situaces nao favoraveis:

Para atingir este objetivo central a UAB realiza ampla articulagdo entre institui¢des
publicas de ensino superior, estados e municipios brasileiros, para promover, através

da metodologia da educagdo a distancia, acesso ao ensino superior para camadas da
populacdo que estdo excluidas do processo educacional.

A proposta da UAB, pretende expandir a educagdo superior publica; ampliar as
possibilidades de gestdo das instituicGes de ensino superior a partir de propostas educacionais
dos estados e municipios; fomentar a valorizacao da educacao a distancia como possibilidade
real de educacdo e expansao da oferta e procura dos cursos e programas de educagao superior.

1.6 Convénios e Parcerias

Os convénios e parcerias serdo estabelecidos entre Municipio/Estado, MEC e
Universidade Federal de Goiéas - UFG.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2005/Decreto/D5622.htm
http://www2.seduc.mt.gov.br/marcos_legais/word/Decreto%202494.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil/LEIS/L9394.htm

1.7  Carga Horaria

O total de horas do Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distancia
— PARFOR, é de 3.236 horas.

COMPONENTES CURRICULARES CH [PERCENTUAL
NUCLEO COMUM (NC) 1.966 60,7 %
NUCLEO ESPECIFICO (NE) 1070 33,1 %
SUB-TOTAL 3.036 93,80%
ATIVIDADES COMPLEMENTARES (AC) 200 6.2 %
CARGA HORARIA TOTAL 3.236 100,0 %

*A contagem e validacdo de Carga Horaria referente as Atividades Complementares (AC —
exigéncia da resolucdo CNE/CES n° 2/2002) ocorrera de acordo com documento especifico,
aprovado no Conselho Diretor da Unidade Académica responsével pelo curso.

2 JUSTIFICATIVA

Este projeto justifica-se por apresentar possibilidades para a expansdo,
democratizagdo e socializagdo do conhecimento em Artes Cénicas no modelo de educacdo a
distancia. E objetivo, ndo s6 da Universidade Aberta do Brasil - UAB, mas também da Escola
de Mdsica e Artes Cénicas — EMAC/UFG, ampliar a rede de acesso a educacao de qualidade
ao oferecer curso superior de capacitacdo de professores para todo o Estado de Goias. Dessa
forma, o projeto responde aos interesses das pessoas que, por motivos diversos, nédo
conseguem ter acesso ao nivel superior. Essa é uma questdo de direito e de igualdade,
assegurados na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional em um de seus principios:
“liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber”
(LDB, Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996, Art. 3°, item II).

Outros institutos legais que se constituem como base para este projeto:

e Decreto n° 5.622/05, alterado pelo decreto n° 6.303/07. Regulamenta o art. 80 da
Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional.

o Referenciais de Qualidade para Educacgdo Superior a Distancia /2007 — SEED/MEC.

e Decreto n° 5.800 de 08 de Junho/2006. DispGe sobre o sistema de Universidade
Aberta do Brasil — UAB.

e Resolucdo CEPEC n° 631/2003. Define a politica da UFG para a Formagdo de
Professores da Educacao Basica.

e Resolucdo CEPEC n° 731/2005 (define a politica de estagios da UFG para a
formacéo de professores da Educacgdo Baésica.).

e Resolucdo CEPEC n° 766/2005 (disciplina os estagios curriculares obrigatorios e
ndo obrigatorios dos cursos de Bacharelado e Especifico da Profissdo na
Universidade Federal de Goias.).

e Resolucdo do CEPEC n° 787/2006. Fixa o Curriculo Pleno do Curso de Artes
Cénicas — Licenciatura para alunos ingressos a partir do ano letivo de 2004.

e Resolugdo CEPEC n° 880/2008 (altera Resolugdo CEPEC n® 766/2005).

e Parametros Curriculares Nacionais: Arte. Secretaria de Educagdo Fundamental
Brasilia: MECSEF, 1998.



e Resolucdo n° 04 de 08/03/2004 (Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduacao em Teatro).

e Resolucdo CNE/CP2, de 19/02/2002. Institui a duracao e carga horéria dos cursos
de licenciatura, de graduacdo plena, de formacdo de Professores da Educagéo
Basica em nivel superior.

e Resolucdo CONSUNI n® 06/2002. Aprova o Regulamento Geral dos Cursos de
Graduacdo — RGCG da Universidade Federal de Goiés e revoga as disposi¢des em
contrario.

e Resolucdo CONSUNI — 21/2007. Cria o Curso de Licenciatura em Artes Cénicas
— Modalidade a Distancia - Pro-Licenciatura (Consércio Setentrional), vinculado a
Escola de Musica e Artes Cénicas.

e Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio; volume | - Linguagens e Codigos

e Tecnologias/ Secretaria de Educacéo Basica. _ Brasilia: Ministério da Educacao.

2006, p. 239.

PDI — Plano de Desenvolvimento Institucional — UFG.

Estatuto e Regimento da UFG.

Regimento Interno da Escola de MUsica e Artes Cénicas — EMAC.

RESOLUGCAO n° 44, de 29 de Dezembro de 2006. Estabelece orientacdes e

diretrizes para a concessdo de bolsas de estudo e de pesquisa a participantes dos

cursos e programas de formagdo superior, no ambito do Sistema Universidade

Aberta do Brasil, vinculado ao Ministério da Educacdo, a ser executado pelo

FNDE no exercicio de 2006.

e Edital SEED/MEC n° 01/2005. Chamada Publica para Selecdo de Polos
Municipais de Apoio Presencial e de Cursos Superiores de Instituicbes Federais
de Ensino Superior na Modalidade de Educagdo a Distancia para o Sistema
Universidade Aberta do Brasil — UAB.

e Lein®9.394, de 20 de Dezembro de 1996. (Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional - LDB), Estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional e suas
alteracdes e regulamentacdes nas Diretrizes Curriculares do Conselho Nacional de
Educacdo (CNE).

e Lein®10.172, de 09 de Janeiro de 2001. Aprova o Plano Nacional de Educacédo e
da outras providéncias.

e Lei n®11.273, de 06 de Fevereiro de 2006. Autoriza a concessdo de bolsas de
estudo e de pesquisa & participantes de programas de formacdo inicial e
continuada de professores para a educacgdo basica.

e Lein®11. 788, de 25 de Setembro de2008. Dispbe sobre o estagio de estudantes;
altera a redagdo do art. 428 da Consolidacdo das Leis do Trabalho — CLT,
aprovada pelo Decreto-Lei n° 5.452, de 1° de maio de 1943, e a Lei n°® 9.394, de
20 de dezembro de 1996; revoga as Leis n°6.494, de 7 de dezembro de 1977, e
8.859, de 23 de marco de 1994, o paragrafo Unico do art. 82 da Lei n° 9.394, de 20
de dezembro de 1996, e o art. 6° da Medida Proviséria n° 2.164-41, de 24 de
agosto de 2001 e da outras providéncias.

A metodologia tecnoldgica contemporanea permite ndo somente liberdade, mas
também descentralizacdo do ensino e troca de experiéncias. A partir da consciéncia da
necessidade de mudanga e de um fazer dela decorrente, teremos a constru¢cdo de uma
sociedade melhor informada, com mais capacidade critica e reflexiva acerca da realidade.
Sendo assim, o projeto de Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distancia —
PARFOR, proposto se insere nessa Vvisdo, quando permite a seu publico alvo o
aprofundamento e a disseminagdo de conhecimentos e conceitos em teatro, além do
enriquecimento da sua pratica.



O teatro, como area de conhecimento, participa dessa proposta contemporanea de
formacéo e qualificacdo docente para atender a demanda do Estado de Goiés, sendo seu papel
fundamental colaborar na construcdo de novas praticas sociais por meio da Arte. O teatro,
quando inserido no processo educativo, tem por objetivos principais a sensibilizacdo e
experimentacdo do aluno com a linguagem teatral, de forma pedagogicamente estruturada,
permitindo que um processo de autoconhecimento transformador se instale a cada aula, a cada
encontro ¢ se estenda para a vida cotidiana. Joana Lopes diz que “O teatro educa, se
entendemos por educar a descoberta e utilizacdo de formas e meios de apoio para o
desenvolvimento do ser humano, em direcao a vida autonoma e consequente” (1989, p.6).

Acreditamos que o teatro na educacdo pode proporcionar experiéncias que
contribuirdo para o crescimento integrado do aluno sob varios aspectos: no plano individual, o
desenvolvimento de suas capacidades expressivas; no plano coletivo, por ser uma atividade
grupal, o exercicio das relacdes de cooperacdo, didlogo, respeito matuo, reflexdo sobre como
agir com os colegas, flexibilidade de aceitagdo das diferencas e aquisi¢cdo de sua autonomia
como resultado do poder agir e pensar sem coercdo; no plano artistico, a capacidade de
sensibilizagdo ante as artes desenvolvidas pelo ser humano ao longo da historia, o que pode
levar ao surgimento de uma predisposicdo para a criacdo de obras de arte e para a sua
apreciacao. O teatro, enquanto manifestacdo artistica possibilita a ampliacdo da producéo e da
re-significacdo do conhecimento. O desenvolvimento de conhecimentos teatrais, integrados
aos j& existentes no curriculo da escola, torna-se primordial para uma formacéo global,
abrindo-se e interagindo com todas as areas dos saberes, ja explicitados nos objetivos dos
Parametros Curriculares Nacionais - PCN:

A dimensdo social das manifestacBes artisticas revela modos de perceber, sentir e
articular significados e valores que orientam os diferentes tipos de relagdes entre 0s
individuos na sociedade. A arte estimula o aluno a perceber, compreender e
relacionar tais significados sociais. Essa forma de compreensao da arte inclui modos
de interacdo como a empatia e se concretiza em multiplas sinteses. O conhecimento
da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma compreensdo do mundo na
qual a dimensdo poética esteja presente: a arte ensina que nossas experiéncias geram
um movimento de transformacéo permanente, que é preciso reordenar referéncias a
cada momento, ser flexivel. Isso significa que criar e conhecer sdo indissociaveis e a
flexibilidade é condi¢do fundamental para aprender. (BRASIL, p. 1997)

Entende-se, dessa forma, que conhecimento, expressdo artistica, criatividade e relacdes
humanas citados nos PCN se fundem com os ideais do Curso de Licenciatura em Artes Cénicas,
modalidade a distancia — PARFOR, e se entrecruzam com a necessidade imediata de incentivo ao
pensamento reflexivo e a apreciacao estética. Através do ensino do teatro propomos a Vviabilizacdo
destes propositos tendo como meio as metodologias do ensino a distancia.

Esse projeto de formagdo de professores com qualificacdo superior é indispensavel para
atender & demanda das escolas publicas. Arte € disciplina obrigatoria na educacdo bésica e, no
entanto, ndo ha quantitativo de professores formados nessa area. Os cursos presenciais de Artes
Cénicas que a UFG hoje oferece, ainda ndo atendem sequer as necessidades da cidade de Goiania.

O Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distdncia — PARFOR, ao
trocar experiéncias e vivéncias, surge como um desafio para os professores do curso
presencial. Esses estardo em continua formacdo em relagdo as novas Tecnologias de
Informacédo e Comunicacdo (TIC), bem como novas formas de producdo cénica, oferecendo
ainda aos alunos egressos (que poderdo ser orientadores académicos) a formacdo continuada
como nos ensina Paulo Freire em seu livro Pedagogia da Autonomia (2004).

Finalizando, esse vinculo da EMAC com a UAB vem ndo s6 ao encontro das
necessidades de expansdo e estimulo de novas formas de conhecimento, mas também
preenche as lacunas sociais e humanisticas de incluséo, além de se constituir como fomento
do teatro das cidades do interior do Estado de Goias.



3 OBJETIVOS
3.1  Objetivo Geral

Formar professores éticos, cujo campo de conhecimento se insere em uma
metodologia a ser vivenciada na atuacdo do ensino de teatro para os niveis infantil,
fundamental e médio, em que se faz imprescindivel a formagdo/vivéncia artistica, técnica e
cultural, fomentando a acdo cultural, associando a projetos com a comunidade.

3.2 Objetivos Especificos

« adquirir conhecimentos especificos da linguagem teatral, no que se referem a
conceitos, métodos e técnicas;

« conhecer nogdes basicas do corpo e voz para a interpretacdo teatral;

« entender a composicdo dos elementos constitutivos do espetaculo teatral;

« ter conhecimento dos principios gerais da educacdo e dos processos pedagdgicos
referentes a aprendizagem e ao desenvolvimento do ser humano;

« despertar o senso critico reflexivo e estético;

e promover a integragdo entre escola e comunidade por meio da agdo cultural
teatral;

« fomentar a producéo teatral local;

 divulgar e ampliar os espacos de atuacdo do campo profissional do professor de
teatro;

 incentivar a integracdo entre ensino, pesquisa e extensdo para o surgimento de
uma formagéo de qualidade, atendendo o mercado de trabalho e continuidade na
pesquisa académica;

« adquirir conhecimentos sobre o uso das TIC na educagéo;

o saber utilizar as TIC tanto durante sua formacdo quanto no exercicio de sua
profissdo da docéncia.

4 PRINCIPIOS NORTEADORES PARA A FORMACAO DO PROFISSIONAL
4.1 A Préatica Profissional

A concepcdo do Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distancia —
PARFOR, esta pautada na formacéo de profissionais com competéncias metodoldgicas e éticas
para atuarem no ensino de teatro em escolas formais e em contextos educacionais e/ou
culturais. O curso tem em vista formar profissionais aptos a fomentar a acdo cultural, de
forma a compreender e interagir criticamente com as diversas manifestacGes artisticas locais e
nacionais.

Além da formacdo especifica para o ensino do teatro na educacgdo bésica (infantil,
fundamental e medio), esse curso preocupa-se com a formacdo de profissionais aptos a
atuarem em instituicdes culturais tais como museus, casas de cultura, ONGs, pontdes de
cultura e outros espagos socio-educativos.

O curso prevé formacgdo nas teorias pedagdgicas e enfatiza o desenvolvimento do
conhecimento nas areas especificas do teatro, da arte, da cultura e de producédo teatral.
Pretende-se a formacgéo de arte-educadores capazes de atuarem efetivamente nos diversos
contextos de ensino do teatro integrado a sua realidade cultural e social, de forma propositiva,
autbnoma e critica.
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O Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distancia — PARFOR,
propde-se a assegurar uma formacéo a partir da qual o egresso estara apto a:

e atuar com competéncia metodologica e ética profissional no ensino de teatro em
escolas formais e em contextos socio- educacionais e culturais;

e elaborar e organizar, com base em principios filoséficos e metodoldgicos,
contelidos e préaticas de ensino e aprendizagem do teatro para a educacao;

e propor, conduzir e avaliar processos de cria¢do, apreciacdo e critica em teatro nos
contextos culturais;

e trabalhar de forma interdisciplinar, compreendendo a necessidade do continuo
aperfeicoamento profissional,

e articular a pratica da criacdo teatral e a reflexdo critica e teorica, visando o
questionamento dos meios expressivos e especulativos e dos procedimentos
metodoldgicos empregados;

e desenvolver habilidades metodoldgicas para o ensino do teatro e colaborar com
sugestdes, opinides e respostas no processo ensino-aprendizagem;

e conhecer os principios gerais de educacdo e principais processos pedagdgicos
referentes a aprendizagem e ao desenvolvimento do ser humano como subsidio
para o desenvolvimento do trabalho teatral em grupo;

e compreender as especificidades do trabalho educativo e teatral no marco das
novas tecnologias;

e ajustar sua atividade de ensino a diversidade de contextos institucionais, de
préticas educativas, as finalidades da educacéo e a populagéo alvo.

Espera-se que o profissional licenciado em Artes Cénicas domine a linguagem teatral
no que se refere ao fazer artistico e ao seu ensino nas esferas formais e informais. Ainda para
exercer a docéncia no ensino regular nos niveis fundamental, médio e técnico, assim como
ministrar oficinas e cursos de teatro, fornecendo uma formacdo teérica e préatica dos
contetdos pedagdgicos e didaticos relacionados a linguagem teatral.

Seré habilitado para atuar em espetaculos teatrais e performaticos, podendo assumir
as demais funcBes dos agentes criativos do espetaculo teatral, como encenador, cendgrafo,
figurinista, iluminador, dramaturgo, maquiador, conforme se aprofunde nestas dimensdes do
fazer teatral. Estarad habilitado ainda a fazer criticas em veiculos de comunicacdo e elaborar
obras didaticas. Considerando que para exercer a docéncia, o discente precisa conhecer e estar
apto para atuar nos campos da teoria e da pratica teatral.

4.2 A Formacéo Técnica

O Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distancia — PARFOR,
proporcionard qualificacdo e preparo aos estudantes, tanto em nivel de formacdo pessoal
como profissional, possibilitara um enriquecimento e ampliacdo do conhecimento, das
técnicas, das capacidades e das atitudes do individuo. Neste contexto, a formagao técnica vale
ndo s6 como um componente de produtividade, mas também, como uma forma de adaptagdo a
realidade profissional; ela constitui em si mesmo, um elemento dinamizador de evolucéo
tecnoldgica, cientifica e de desenvolvimento cognitivo e psicomotor.

A formagdo técnica em Artes Cénicas promove 0 aproveitamento e dominio dos
recursos humanos em relacéo a:

1) capacitacdo artistica para a construcdo e producdo do conhecimento vocal e do
movimento corporal para a atuacdo em interpretacdo, improvisagdes e montagens
cénicas;
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2) capacidade de coordenar o processo educacional e articular os conhecimentos
tedricos praticos sobre a linguagem teatral, tanto nos aspectos artisticos como
criticos;

3) utilizar adequadamente métodos, técnicas, recursos e equipamentos tecnoldgicos
especificos a pratica pedagogica referente ao ensino do Teatro;

4) conceber, organizar e interpretar diversas modalidades de Teatro para a realizagéo
de projetos nas escolas;

5) conhecer as nogdes bésicas do funcionamento de equipamentos, sistemas ou
tecnologias para a aplicacdo pedagdgica.

Contudo, o profissional licenciado em Artes Cénicas se fundamentard em uma base
consistente, nos diversos ambitos acima descritos, que o permita assimilar as inovacoes e as
mudancas nos campos artisticos, pedagogicos e tecnologicos. Precisa ainda estar consciente
de seu papel social e politico para enfrentar os desafios da sociedade contemporanea, assim
como ser capaz de interagir nas novas redes de informacéo e comunicacéo.

4.3  Articulagdo Entre Teoria e Pratica

A Matriz curricular do Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a
distancia — PARFOR, apresenta uma estrutura na qual sdo integradas disciplinas basicas,
introdutérias e de formacdo pedagdgica em geral e disciplinas especificas de atividades
praticas, historicas e conceituais em Artes Cénicas. As quais podem promover a
integralizacdo dos conhecimentos teodricos e praticos que se prestardo a formacgdo baésica,
humanistica e artistica do aluno, As disciplinas especificas e atividades praticas sdo
instrumentos voltados especialmente a preparacdo e formacdo do professor e ator, no
exercicio da ampla variedade de formas de expressdo que a profissdo oferece, mas também
possibilitam compreensdo do universo de atuacdo do encenador, do critico, do tedrico ou do
profissional do teatro.

A aprendizagem dos elementos da linguagem teatral ocorre tanto no ambiente
virtual, quanto nos encontros presenciais, de forma integrada, possibilitando ao discente a
conexao entre 0s conhecimentos obtidos por meio da teoria e da prética teatral, a partir da
mediacdo realizada pelo professor formador e pelos orientadores ao longo do curso. Os
contetdos e as préaticas pedagogicas sdo apreendidos seguindo esta mesma dinamica. Os
estagios complementam a formacdo do professor, como ponto inicial de sua trajetéria no
campo de ensino.

4.4  AFormacdo Etica e A Funco Social do Profissional

O discente em Artes Cénicas tem sua formag&o voltada para a capacitagdo no que se
refere ao raciocinio e criagdo artistica, cultural e cientifica, a reflexdo critica da realidade, e a
atuacdo eficaz como agente de transformagdes sociais. Refletimos sobre a agdo docente frente
a questdbes como o compromisso com uma formacdo que atenda 0s aspectos criticos e
humanistas inter-relacionados aos aspectos cognitivos e estéticos inerentes aos conhecimentos
especificos das artes cénicas.

Os contetdos abordados no curso abrangem metodos de ensino e sua relacdo com a
ciéncia e a tecnologia, sentidos éticos e sociais do fazer artistico e teatral e a atividade
docente. Compreendendo, desse modo, que a Universidade deve abarcar ndo somente 0s
saberes técnicos, mas proporcionar a producdo de conhecimentos e a formagdo humana nas
dimens0es: ética, politica, social e sensivel, isto €, em todos os aspectos que abarquem o
amplo desenvolvimento do individuo na sociedade. Este € um dever que implica tanto 0s
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professores quanto os demais envolvidos nesse processo, pois a estes cabe a responsabilidade
de resgatar a unidade do saber académico, e a promocdo da integragcdo do ser humano no
mundo do convivio social, com niveis de conhecimentos que respeitem as diferencas culturais
e que resgatem os valores de convivéncia social. Enfim, a ampla formagdo cultural do
discente possibilitard seu desenvolvimento social, politico e profissional.

5 EMENTARIO
5.1 Ementas das Disciplinas e Respectiva Bibliografia Basica

PROCESSO DE MONTAGEM I

Ementa: Introducdo tedrico/pratica ao processo de preparacao de atores e, constituicdo de grupo para montagem
de espetaculo cénico. Fundamentos e experimentacéo de exercicios de preparacdo do ator, jogos e improvisagdo
teatral, focados no processo de montagem de espetéculo. Uso e/ou estudo facultativo de literatura dramética pré-
definida. Campo de experimentacdo e amadurecimento do desempenho de cena para o ator.

Bibliografia Basica:

CHEKHOV, Michael. Para o Ator. S8o Paulo: Martins Fontes, 1996.

OIDA, Yoshi. O Ator Invisivel. Sdo Paulo: Via Lettera, 2007.

STANISLAVSKI, Constantin. A Preparacéo do Ator. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1994.

Bibliografia Complementar:

ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo. S&o Paulo: Martins Fontes, 1993.

BENTLEY, Eric. O Dramaturgo como Pensador: Um Estudo da Dramaturgia nos Tempos Modernos. Rio de
Janeiro, RJ: Civilizagdo Brasileira, 1991.

CHEKHOV, Michael. Para o Ator. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996.

PROCESSO DE MONTAGEM 11

Ementa: Processo de preparagdo de montagem de espetaculo cénico. Estudo estético e sele¢do de forma e temética de
trabalho. Estudo e selecdo de literatura dramatica de suporte. Processos de preparacdo do ator e consolidacéo de relages
de grupo. ImprovisagBes teatrais e estudo dramético a partir da tematica de trabalho, forma estética e texto de suporte
selecionado pelo grupo. Campo de experimentacdo e amadurecimento do desempenho de cena para o ator.

Bibliografia Basica:

BROOK, Peter. A porta aberta: Reflexdes sobre a Interpretacdo e o Teatro. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1999.

CAVALIERE, Arlete. O inspetor geral de Gogol/Meyerhold. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996.

STANISLAVSKI, Constantin. A construcdo da personagem. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2004.

Bibliografia Complementar:

GUINSBURG, Jac6. Da cena em cena. S8o Paulo: Editora Perspectiva, 2001.

KANTOR, Tadeusz. O teatro da morte. In: Sala preta, Revista do Departamento de Artes Cénicas-ECA/USP,
n.2, p. 89-95, 2002.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o teatro contemporaneo. Tradugdo Andréa Stahel M. da Silva. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1998.

MONTAGEM DE ESPETACULO |

Ementa: Definicdo de personagens, papéis, personas e/ou vetores de atuagdo. Definicdo de elementos para
composicao do espetaculo. Trabalho em conjunto com equipe de producgdo do espetaculo.

Bibliografia Basica:

ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo. S&o Paulo: Martins, 2006.

BRECHT, Bertolt. Diario de trabalho, v. 1 — 1938-1941. Rio de Janeiro: Rocco, 2002.

Diario de trabalho, v. 2 — 1941-1947. Rio de Janeiro: Rocco, 2005.

BROOK, Peter. Fios do tempo: Memérias. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000.

KANTOR, Tadeusz. O Teatro da morte. Sado Paulo: Perspectiva, 2008.

STANISLAVSKI, Constantin. A criagdo de um papel. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 1987.

Bibliografia Complementar:

BONFITTO, Matteo. O ator-compositor: as acfes fisicas como eixo de Stanislavski a Barba. Séo Paulo:
Perspectiva, 2002.

BURNIER, Luis Otavio. A arte de ator: da técnica a representacdo. Campinas, SP: Editora da Unicamp,
FAPESP e Imprensa Oficial, 2001.
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MONTAGEM DE ESPETACULO 11

Ementa: Estudo pratico da encenacdo teatral a partir de textos selecionados no ndcleo de constru¢do do conhecimento e
na oficina do espetaculo. Elaboracdo da concepcdo e construgdo do espetaculo. Leitura Dramatica, escolha e pesquisa de
texto teatral - pecas de curta duragdo com carater realista - para montagens e apresentacdo publica.

Bibliografia Bésica:

ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu duplo. Sdo Paulo: Martins, 2006.

BROOK, Peter. Fios do tempo: Memérias. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000.

KANTOR, Tadeusz. O Teatro da Morte. S8o Paulo: Perspectiva, 2008.

STANISLAVSKI, Constantin. A criacdo de um papel. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 1987.

Bibliografia Complementar:

ROUBINE, Jean-Jacques. A linguagem da encenacdo teatral. Riode Janeiro: Ed. Jorge Zahar, 1998.
RYANGAERT, Jean-Pierre. Introducéo a andlise do teatro. SdoPaulo: Ed. Martins Fontes, 1995.
STANISLAVSKI, Constantin. Manual do Ator. Tradugio Jodo Azenha. S&o Paulo: Martins Fontes, 1997.

ARTES DO CORPO |

Ementa: Percepgao, consciéncia do corpo e de suas potencialidades de movimento. Introducdo as técnicas de consciéncia
corporal. Estudo e reconhecimento de elementos da anatomia e estados corporais para teatro. Introducéo ao estudo do
movimento. Improvisagao e pesquisa de movimento. Observacdo e analise do movimento. A questéo do corpo no teatro.
Bibliografia Basica:

AZEVEDO, Sénia Machado. O papel do corpo no corpo do ator. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2002.
DAMASIO, Antonio. O mistério da consciéncia. S&o Paulo: Editora SCHWARCZ LTDA,2000.
FELDENKREIS, Moshe. Consciéncia pelo Movimento. Sdo Paulo: Summus Editorial, 1972.

LABAN, Rudolf. O Dominio do Movimento. S&o Paulo: Summus Editorial, 1978.

Bibliografia Complementar:
ELSON, Lawrence M & KAPIT, Wynn. Anatomia: manual para colorir. S8o Paulo: Editora Roca, 1987.
VISHNIVETZ, Berta. Eutonia — Educacdo do corpo para o ser. Sdo Paulo: Summus Editorial BMC.

ARTES DO CORPO Il

Ementa: Percepcdo e consciéncia do corpo em movimento: consciéncia das imagens e da expressividade do
corpo no espago. Percepgdo espacio-temporal, peso, apoio, fluénica, dindmicas e conectividade. Presenca
cénica, disponibilidade e espontaneidade. Improvisacdo, pesquisa de movimento e composi¢cdo cénica.
Observagdo e anélise do movimento. Leituras do corpo na arte contemporanea.

Bibliografia Béasica: AZEVEDO, Soénia Machado. O papel do corpo no corpo do ator. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 2002.

BERTAZZO, Ivaldo. Espaco e Corpo - Guia de reeducagdo do movimento. Sdo Paulo: SESC, 2004.

GREINER, Christine. O corpo: pistas para estudos indisciplinares. Sdo Paulo: Editora Annablume, 2005.

Bibliografia Complementar:

BROOK, Peter, A porta aberta. Trad. Antonio Mercado. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 1999.
OIDA, Yoshi, O ator invisivel. Trad. Marcelo Gomes. S&o Paulo: Becca, 2001.

PICON - VALLIN, Béatrice. Ensaios em Cena. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.

ARTES DO CORPO I11

Ementa: Percepcdo e consciéncia do corpo em movimento. Percep¢do e consciéncia das imagens e da
expressividade do corpo no espaco. A construcdo da dramaturgia do corpo. Jogo como elemento de composicdo
cénica. Introducdo a danca popular brasileira, aos jogos e brincadeiras populares. Improvisagdo, pesquisa de
movimento e composi¢do cénica. Observacdo e analise do movimento. Corpo em cena.

Bibliografia Basica:

GREINER, Christine. O corpo: pistas para estudos indisciplinares. Sdo Paulo: Editora Annablume, 2005.
ANDRADE, Mério. Dangas dramaticas. Editora Itatiaia, 2002.

RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro S&o Paulo: Editora SCHWARCZ LTDA, 2008.

Bibliografia Complementar:

HUIZINGA, Johan. Homo ludens. S&o Paulo: Perspectiva, 2001.

LABAN, Rudolf. Danga moderna educativa. S&o Paulo: icone, 1990.
MIRANDA, Regina. Movimento expressivo. Rio de Janeiro: Funarte, 1979.

ARTES DO CORPO IV

Ementa: Percepcdo e consciéncia do corpo em movimento. Percep¢do e consciéncia das imagens e da
expressividade do corpo no espaco. Organizacdo do movimento: acdo e construgdo de sentido. Agdo fisica e acdo
vocal. Improvisacdo, pesquisa de movimento e composicdo cénica. Observacao e analise do movimento. Corpo,
personagem e composic¢ao cénica.
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Bibliografia Basica:

BARBA, Eugenio e SAVARESE, Nicola. Arte Secreta do Ator. Campinas, UNICAMP/HUCITEC, 1995.
BONFITTO, Matteo. O ator compositor. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.

GREINER, Christine. O corpo: pistas para estudos indisciplinares. Sdo Paulo: Editora Annablume, 2005.

Bibliografia Complementar:

AZEVEDO, Sénia Machado. O papel do corpo no corpo do ator. S&o Paulo: Perspectiva, 2002.
BONFITTO, Matteo. O ator compositor. (Cole¢do Estudos — Teatro, 177). S&o Paulo: Perspectiva, 2002.
GREINER, Christine. O corpo: pistas para estudos indisciplinares. Sdo Paulo: Annablume, 2005.

EXPRESSAO VOCAL |

Ementa: Estudo da anatomia e fisiologia do aparelho fonador. Nog¢des basicas de técnicas vocais: respiracao,
emissdo, articulacdo e impostacdo. As varias formas de perceber a voz para 0 uso em cena.

Bibliografia Bésica:

GAIARSA, José A. Respiracéo e circulagdo. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

GUBERFAIN, Jane Celeste. Voz em cena. Vol. Il Rio de Janeiro: Revinter, 2005.

MELLO, Edmée Brandi de Souza. Educagdo da voz. Falada. Belo Horizonte: Atheneu, 1995.

Bibliografia Complementar:
FERREIRA, Léslie Piccoloto. Temas de Fonoaudiologia. S&o Paulo: Loyola, 1984.
QUINTEIRO, Eudésia Acufia. Estética da voz: Uma voz para o ator. Sdo Paulo: Summus, 1989.

EXPRESSAO VOCAL I

Ementa: Estudo e preparacéo técnica vocal para a cena, articulagdo entre palavra cantada e falada, visando a
exploracéo e os recursos vocais tais como: emissdo do som e da palavra, variagdes de altura, intensidade e
duracéo. Possibilidades vocais para o texto teatral.

Bibliografia Basica:

CLARET, Martin. A Esséncia da Palavra. Colegdo Pensamentos de Sabedoria. Sdo Paulo: Ed. Martin Claret, 1998.
MELLO, Edmée Brandi de Souza. Educagdo da VVoz Falada. Belo Horizonte: Ed. Atheneu, 1995.
PERREZ-GONZALEZ, Eladio. Iniciacdo a Técnica Vocal. Rio de Janeiro: Ed. Pérez-Gonzalez, 2000.

Bibliografia Complementar:

QUINTEIRO, Eudésia. A Estética da Voz. Sdo Paulo: Summus, 1989.

STANISLAVSKI, Contantin. A Construgdo da Personagem. Rio de Janeiro: 11° ed. Ed. Civilizagio Brasileira, 2003.
ZI, Nancy. A Arte de Respirar. Sdo Paulo: Pensamento, 1997.

EXPRESSAO VOCAL IlI

Ementa: Técnicas vocais para a construgdo do personagem. Percepcéo e expressdo vocal, interagdo da voz com
a situacdo cénica: pausas, &nfases e entonacéo.

Bibliografia Basica:

CLARET, Martin. A Esséncia da palavra. Colecdo Pensamentos de Sabedoria. Sdo Paulo: Ed. Martin Claret, 1998.
MELLO, Edmée Brandi de Souza. Educacdo da voz falada. Belo Horizonte: Ed. Atheneu, 1995.
PERREZ-GONZALEZ, Eladio. Iniciacio a técnica vocal. Rio de Janeiro: Ed. Pérez-Gonzalez, 2000.

Bibliografia Complementar:

QUINTEIRO, Eudésia. A estética da voz. Sdo Paulo: Summus, 1989.

STANISLAVSKI, Contantin. A construgio da personagem. Rio de Janeiro: 11° ed. Ed. CivilizagAo Brasileira, 2003.
Z1, Nancy. A arte de respirar. S8o Paulo: Pensamento, 1997.

EXPRESSAO VOCAL IV

Ementa: Estudos dos contetdos expressivos de varias possibilidades vocais, favorecendo desenvolvimentos de
habilidades e a ampliagdo de técnicas para o trabalho vocal do ator.

Bibliografia Basica:

MELLO, Edmeée Brandi de Souza. Educagdo da VVoz Falada. Belo Horizonte: Ed. Atheneu, 1995.
PERREZ-GONZALEZ, Eladio. Inicia¢do a Técnica Vocal. Rio de Janeiro: Ed. Pérez-Gonzalez, 2000.
QUINTEIRO, Eudoésia. A Estética da Voz. Sdo Paulo:Summus, 1989.

STANISLAVSKI, Contantin. A Construcdo da Personagem. Rio de Janeiro: 11% ed. Ed. Civilizagdo Brasileira,
2003.

Bibliografia Complementar:

FORTUNA, Marlene. A Performance da oralidade teatral. S0 Paulo: Annablume, 2003.
KUSNET, Eugenio. Ator e Método. Rio de Janeiro: INACEN, 1985.

Zahar Editor, 1995.

ZUMTHOR, Paul. A Letra e a Voz. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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JOGO, IMPROVISACAO E REPRESENTACAO

Ementa: O jogo em suas relacdes com a filosofia, sociologia, antropologia, psicologia e varias possibilidades de
estudos. O jogo teatral e 0 jogo dramético. A improvisacdo como metodologia de jogo; o treinamento para o ator
por meio do jogo; o jogo para o desenvolvimento de técnicas teatrais.

Bibliografia Bésica:

CHACRA, Sandra. Natureza e sentido da improvisacgdo teatral. S&o Paulo: Perspectiva, 1991.

HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. S&o Paulo: Perspectiva, 1992.

SPOLIN, Viola. Improvisacdo Para o Teatro. Sdo Paulo: Ed. perspectiva, 2001.

SPOLIN, Viola. O fichario de Viola Spolin. S. Paulo: Perspectiva, 2001.

Bibliografia Complementar:

CHEKHOV, Michael. Para o ator. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

KOUDELA, I. D. Brecht: um jogo de aprendizagem. S&o Paulo: Perspectiva, 1991.
SPOLIN, Viola. O jogo teatral no livro do diretor. S. Paulo: Perspectiva, 2001.

HISTORIA DO TEATRO E DA LITERATURA DRAMATICA |

Ementa: Fundamentos tedricos e historiograficos do teatro. O surgimento e desenvolvimento do teatro na Grécia
e em Roma: contexto histdrico, dramaturgia, espaco, cenario, figurino e elementos cénicos. Os paradigmas do
espetaculo teatral na antiguidade. Andlise, leitura e interpretacdo de texto (género, hibridizacdo e
especificidades). Estudos da teatralidade ocidental antiga com base nos textos representativos da dramaturgia
grega e latina (tragédia e comédia).

Bibliografia Basica:

ARISTOTELES. Poética. Lisboa: Imprensa Nacional, 1952.

BERTHOLD, Margot. Histéria do teatro mundial. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

CARLSON, M. Teorias do teatro: e estudo histérico-critico dos gregos a atualidade. Trad. Gilson César Cardoso
de Souza. S&o Paulo: Ed. da UNESP, 1997.

Bibliografia Complementar:

HAUSER, A. Histdria social da literatura e da arte. S&o Paulo: Mestre Jou. 1982.
LESKY, Albin. A tragédia grega. Sao Paulo: Perspectiva, 1990.

NIETZCHE, Friedrich. A origem da tragédia. Sao Paulo: Centauro, 2004.

HISTORIA DO TEATRO E DA LITERATURA DRAMATICA II

Ementa: Estudo dos fatos, tendéncias e géneros teatrais na ldade Média, no Renascimento e no Neoclassicismo.
Anélise das especificidades do texto teatral destes periodos, bem como dos indicadores espetaculares e das
possibilidades cénicas. A consolidagdo do drama.

Bibliografia Basica:

ARISTOTELES. Poética. Lisboa: Imprensa Nacional, 1952.

MENDES, Cleise F. As estratégias do drama. Salvador: Centro Editorial e Didatico da UFBA, 1996.
PALLOTTINI, Renata. Construcéo da personagem. S&o Paulo: Atica 1898.

Bibliografia Complementar:
PALLOTTINI, Renata. Introdugdo a dramaturgia. S&o Paulo: Brasiliense, 1983.
RYNGAERT, Jean-Pierre. Introdugdo a analise do teatro. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995.

HISTORIA DO TEATRO MODERNO E CONTEMPORANEO |

Ementa: O teatro na era burguesa: o romantismo e o realismo na cena teatral. O teatro sob o signo da
modernidade: o naturalismo e as estéticas posteriores. A crise do drama.

Bibliografia Basica:

BERTHOLD, Margot. Histéria do teatro mundial. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

CARLSON, M. Teorias do teatro: e estudo histérico-critico dos gregos a atualidade. Trad. Gilson César Cardoso
de Souza. S&o Paulo: Ed. da Unesp, 1997.

BAKTIN, Mikhail. A cultura popular na idade média e no Renascimento: o contexto de Rabelais. Sdo Paulo:
Hucitec, 1987.

Bibliografia Complementar:

HUGO, V. Do grotesco e do sublime. Traducdo do prefacio de Cronwell. [trad. e notas Célia Berrettini]. Séo
Paulo:Perspectiva, 2007. ROSENFELD, Anatol. Teatro Moderno. S&o Paulo: Perspectiva, 1977. SZONDI, Peter.
Teoria do drama burgués. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004.

HISTORIA DO TEATRO MODERNO E CONTEMPORANEQO II

Ementa: O expressionismo alemdo e o teatro épico. A explosdo da teatralidade nas vanguardas artisticas:
movimentos e experimenta¢es. Multiplicidade da cena contemporanea.
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Bibliografia Basica:

BARBA, Eugenio e SAVARESE, Nicola. A arte secreta do ator: dicionario de antropologia teatral. Sdo Paulo:
Hucitec, 1995.

BERTHOLD, Margot. Histéria do teatro mundial. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

BORNHEIM, Gerd. Brecht: a estética do teatro. Rio de Janeiro: Graal, 1992.

CARLSON, M. Teorias do teatro: e estudo histérico-critico dos gregos a atualidade. Trad. Gilson César Cardoso
de Souza. S&o Paulo: Ed. da Unesp, 1997.

Bibliografia Complementar:

MICHELI, M. As vanguardas artisticas. [trad. Pier Luigi Cabra]. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1991.
ROSENFELD, A. Teatro Moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 1977.

SZONDI, P. Teoria do drama burgués. Sao Paulo: Cosac Naify, 2004.

TEATRO BRASILEIRO |

Ementa: Estudos sobre a origem e desenvolvimento do teatro brasileiro. Teatro jesuitico, os primordios da
dramaturgia nacional e a inclusdo de elementos populares e indigenas na encenagdo. O periodo colonial e a
dramaturgia. O surgimento da comédia brasileira. E a comédia de costumes. O aparecimento de Jodo Caetano no
teatro brasileiro. A fase romantica-naturalista e a dramaturgia da segunda metade do século XIX.

Bibliografia Basica:

ARAUJO, Nelson. Histdria do teatro. Salvador: EGBA, 1991.

CACCIAGLIA, Mario. Pequena histéria do teatro no Brasil: quatro séculos de teatro no Brasil. Sdo Paulo:
EDUSP, 1986.

FARIA, Jodo Roberto. Idéias teatrais: século XI1X no Brasil. S&o Paulo: Perspectiva, 2001.

Bibliografia Complementar:
MAGALDI, Sabato. Panorama do teatro brasileiro. Sdo Paulo: Global, 1997.
PRADO, Décio de Almeida. Histéria concisa do teatro brasileiro: 1570 —1908. Sao Paulo: EDUSP, 2003.

TEATRO BRASILEIRO 11

Ementa: Estudos sobre o desenvolvimento do teatro brasileiro. O teatro na Primeira Republica. Acontecimentos teatrais
apos a Revolugdo de 1930. O teatro dos grupos amadores. O surgimento do Teatro Brasileiro de Comédia — TBC. A
década de 60: o Teatro de Arena, 0 Grupo Oficina e 0 Grupo Opinido. A renovagdo da cena brasileira, a dramaturgia da
resisténcia, seus autores e tematicas. O estudo dos anos 70 e da cena contemporanea. O teatro goiano.

Bibliografia Basica:

BRAGA, Claudia. Em busca da brasilidade: teatro brasileiro na Primeira Republica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.
CACCIAGLIA, Mario. Pequena historia do teatro no Brasil: quatro séculos de teatro no Brasil. S8o Paulo: EDUSP, 1986.
MAGALDI, Sabato. Panorama do teatro brasileiro. Sdo Paulo: Global, 1997.

PRADO, Décio de Almeida. O teatro brasileiro moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996.

Bibliografia Complementar:
SILVA, Armando Sérgio Da. Oficina: do teatro ao te-ato. S&o Paulo, Perspectiva, 1981.
ZORZETTI, Hugo. Memoria do teatro goiano. Goiania: Editora da UCG, 2005.

DRAMATURGIA |

Ementa: Problematica, recursos e elementos na composi¢do do texto dramatico. O texto como obra literéria e
como obra teatral (dialogos e dicotomias). Evoluges, transformagdes e reconfiguracfes dos aspectos formais do
texto teatral. Exercicios de criacdo de texto dramatico.

Bibliografia Basica:

ESSLIN, Martin. Uma anatomia do drama. Rio de Janeiro: Ed. Zahar, 1986.

MAGALDI, Sabato. Que é dramaturgia. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 2005.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introdugdo as grandes teorias do teatro. Rio de Janeiro (RJ): Jorge Zahar Ed. 2003.

Bibliografia Complementar:

BRECHT, Bertolt. Estudos sobre teatro. Traduc8o: Fiama Pais Branddo. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

FO, Dario. Manual minimo do ator. Org.: Franca Rame. Tradug¢do: Lucas Baldovino e Carlos David Szlak. Sao
Paulo: SENAC, 1999.

FRAZER, James George. O ramo de ouro. Edicdo do texto: Mary Douglas. Tradugdo: Waltensir Dutra. Rio de
Janeiro: Guanabara Koogan, 1982.

DRAMATURGIA 11

Ementa: Problematica, recursos e elementos para a composicdo do texto teatral contemporaneo. A dramaturgia
de forma épica, a negacdo do dialogo e o texto colaborativo. Mudancas de paradigma no happening, na
performance, nas dramaturgias da imagem e na idéia de dramaturgia do ator. Exercicios de criacdo e
experimentacdo na perspectiva contemporanea.
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Bibliografia Basica:

LOTMAN, luri. A Estrutura do texto artistico. Lisboa: Editorial Estampa 1978.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducdo as grandes teorias do teatro. Rio de Janeiro (RJ): Jorge Zahar Ed. 2003.
WILLIAMS, Raymond. Tragédia moderna. Traducdo de Betina Bischof. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002.

Bibliografia Complementar:

BAKHTIN, Mikhail (V. N. Volochinov). Estética da criagdo verbal. Tradugdo Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2006.

BALL, David. Para tras e para frente: um guia para leitura de pecas teatrais. Tradugdo Leila Coury. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2005.

BENTLEY, Eric. O Dramaturgo como Pensador: Um Estudo da Dramaturgia nos Tempos Modernos. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1991.

LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS

Ementa: Estudo dos aspectos educacionais, clinicos e sociais da surdez. Estudo da lingua de sinais e da lingua
brasileira de sinais: fonologia, morfologia, sintaxe, semantica e pragmatica. Aprendizagem de Libras - Lingua de
Sinais Brasileira.

Bibliografia Basica:

BRITO, Lucinda Ferreira Obra: Por uma gramatica de linguas de sinais. Rio de Janeiro Editor: Tempo
Brasileiro,1995.QUADROS, Ronice Muller de Obra: Lingua de sinais brasileira: estudos linglisticos. Porto
Alegre Editor: Artmed N° Edigdo: Ano: 2004. SACKS, Oliver W Obra: Vendo Vozes: uma viagem ao mundo
dos surdos. S&o Paulo Editor: Companhia das Letras N° Edigdo: Ano: 1998.

Bibliografia Complementar:

KOJIMA, Catarina Kitugi; SEGALA, Ramalho Sueli. Dicionario de libras: Imagem do pensamento. Escola: Sédo
Paulo. 2000.

CASTRO, Alberto Rainha de; CARVALHO,llza Silva. Comunica¢do por lingua brasileira de sinais: livro
bésico/Alberto Rainha de Castro e llza Silva de Carvalho.Brasilia,2005.

OLIVER Sacks. Uma viagem ao mundo do surdos. S&o Paulo, companhia das letras,1998.

INTRODUQAO AOS ESTUDOS DE EAD

Ementa: Compreender os fundamentos tedricos e Historicos da Educacdo a Distancia (EaD) no Brasil, apresentar a
evolucdo conceitual que a Educagdo a Distancia vem sofrendo e as condig8es bésicas para seu desenvolvimento, como as
caracteristicas, qualidade e avaliacdo, apresentar e discutir a legislacéo brasileira para EaD.

Bibliografia Basica:

AZEVEDO, Wilson. Educagdo & distancia na universidade do século XXI. In: Aquifolium no ar desde 2000.
Disponivel em: <http://www.aquifolium.com.br/educacional/artigos/spof2.html>. Acesso em: 9 de abril de 2006.
MORAN,Manuel José. Muito Além do Jardim de Infancia: temas de educacéo online. Rio de Janeiro: Armazém
Digital, 2005.

BALLALAI, (1991) Roberto (org.). Educacdo a Distancia. Niter6i, GRAFCEN, 1991.

Bibliografia Complementar:
BARBOSA, Rommel Melgago. Ambientes virtuais de aprendizagem. Porto Alegre: Artmed Editora, 2005.
BARRETO, Lina Sandra. Revista Estudos n° 26. Educagdo a distancia: perspectiva histérica.

FUNDAMENTOS DO TEATRO

Ementa: Principios do fendmeno teatral. A relacdo ator-espectador como fundamento do acontecimento teatral. O texto
no teatro: palavra, gesto. oz, movimento, siléncio, encenagfo. Os artistas, espectadores e elementos de criacdo em
interagdo: ator, diretor, autor, espectador e composigao da direcdo de arte. Principios de andlise do espetaculo.
Bibliografia Basica:

ORTEGA Y GASSET, José. A idéia do Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.

PAVIS, Patrice. A analise dos Espetaculos: Teatro, Mimica, Danca, Danca-Teatro, Cinema. Sao Paulo;
Perspectiva, 2003.

ROUBINE, Jean-Jacques. A Arte do Ator. S8o Paulo: Jorge Zahar, 1987.

Bibliografia Complementar

ASLAN, Odete. O ator no século XX: evolucdo da técnica / problema da ética. Traducdo: Rachel Aradjo de
Baptista Fuser, Fausto Fuser e J. Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva, 1994.

BRECHT, Bertolt. Estudos sobre teatro. Tradug8o: Fiama Pais Branddo. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
CHEVALIER, J. e GHEERBRANT, A. Dicionario de Simbolos. Rio de Janeiro, José Olympio, 1999.

INTRODUGCAO A CENOGRAFIA

Ementa: O espaco cénico e seu desenvolvimento a partir das relagBes de representacdo. A composicdo dos signos
visuais na linguagem teatral. Os conceitos de visualidade, plasticidade e musicalidade na composicéo do espaco cénico.
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Bibliografia Basica:

RATTO, G. Antitratado de cenografia. Sdo Paulo: Senac, 1999.

NERO, Cyro del. Cenografia — uma breve visita. Sdo Paulo: Editora Claridade, 2010.

NERO, Cyro del. Méquina para os Deuses: anotagdes de um cendgrafo e o discurso da cenografia. Sdo Paulo:
Senac, 20009.

Bibliografia Complementar:

CAMPELLO NETO,A. H.; VIANA, F. A Cenografia- Introducdo Historica e Consideragdes. Sdo Paulo: Tese de
Livre docéncia (Biblioteca da ECA) 2006.

GARCIA, Clovis. A Evolucdo do Espaco Cénico Ocidental, in Uma Experiéncia Cenografica, publicacdo da XX
Bienal Internacional de S&o Paulo. Outubro de 1989.

SOUZA, N. A roda, a engrenagem e a moeda. Espacgo cénico e vanguarda no teatro de Victor Garcia, no Brasil.
Séo Paulo: Editora da Unesp, 2003.

INDUMENTARIA E MAQUIAGEM

Ementa: Estudo do traje e do figurino, da maquiagem e da mascara como elementos da linguagem teatral. A
relacdo entre o figurino e a maquiagem e a composi¢do da visualidade, da plasticidade e da musicalidade na
cena. Sua utilizagdo na caracterizagdo da personagem. A histéria e a evolugdo do traje e os materiais utilizados
em sua confeccdo. A maquiagem no contexto do teatro e sua evolugéo.

Bibliografia Basica:

LEITE, Adriana. Figurino: uma experiéncia na televisdo. Sdo Paulo: Paz e terra, 2002.

Muniz, Rosane. Vestindo os nus: o figurino em cena. Rio de Janeiro: Senac, 2004.

VIANA, Fauto. O Figruino e as renovacdes do século XX. S8o Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2010.

Bibliografia Complementar:

LEVENTON, Melissa. Historia do Vestuario: um estudo da indumentaria, do Egito antigo ao final do século
XIX, com ilustracbes dos mestres Auguste Racnet e Friedrich Hottenroth. Tradugéo de Livia Almendary. Séo
Paulo, Publifolha, 2009.

MUNIZ, Rosane. Vestindo os nus: o figurino em cena. Rio de Janeiro, Ed. Senac Rio, 2004.

RAMOS, Adriana Vaz. O designer de aparéncias de atores e a comunicacdo em cena. S&o Paulo: PUC, 2008.

MASCARAS E OBJETOS ANIMADOS

Ementa: Estudo da méscara, do teatro de bonecos, do teatro de sombras, do teatro de objetos e de imagens.
Reflexdo sobre o teatro de formas animadas como linguagem teatral contemporanea, seus principios, sua
dramaturgia e a presenca do ator.

Bibliografia Basica: AMARAL, Ana Maria. Teatro de formas Animadas. S&o Paulo: Edusp, 2000.
AMARAL, Ana Maria. Teatro de Animacdo: da teoria & pratica. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2007.
BALARDIN, Paulo. RelacGes de vida e morte no teatro de animacéo. Porto Alegre: Edicdo do Autor, 2004.

Bibliografia Complementar:

KLEIST, H. Sobre o Teatro de Marionetes. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1977.

KLINTOWITZ, J. Méscaras Brasileiras. Sdo Paulo: Rhodia,1986.

SANTOS, F. A. G. Mamulengo — um Povo em Forma de Bonecos. Rio de Janeiro: MEC/FUNARTE, 1979.

ENCENACAO E DIRECAO

Ementa: Estudos tedricos e praticos da linguagem da encenacgdo teatral. Concepcdo do espetdculo. Grandes
diretores e encenadores. A fungdo do diretor teatral. Articulacdo dos elementos utilizados no teatro: espaco
cénico, cenografia, iluminacéo, figurino e conceito de ator. O papel do encenador a para a renovagdo do teatro.
Bibliografia Basica:

PAVIS, Patrice. A encenagdo contemporanea: origens, tendéncias , perspectivas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.
ROUBINE, Jean —Jacques. A Linguagem da encenacao teatral. Rio de Janeiro: Zahar, 1988.

WEKWERTH, Manfred. Dialogo Sobre a Encenacdo: um manual de direcéo teatral. Sdo Paulo: Hucitec, 1997.

Bibliografia Complementar:

AMARAL, Ana Maria. O Ator e Seus Duplos. S&o Paulo, Edusp, 2002.
PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. SP: Ed. Perspectiva, 1996.
TCHEKHOV, Michael. Para o Ator. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996.

LABORATORIO EXPERIMENTAL

Ementa: Desenvolvimento dos processos criativos e expressivos teatrais. Dinamicas de integracdo. Vivéncia de
atividades de relaxamento corporal e jogos teatrais no processo de criacdo, enfatizando-se o envolvimento
intelectual, fisico e intuitivo.

Bibliografia Bésica:

CHACRA, Sandra. Natureza e sentido da improvisacdao teatral. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.
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CHEKHOV, Michael. Para o ator. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.
KUSNET, Eugénio. Ator e método. Sdo Paulo: Hucitec, 1988.

Bibliografia Complementar:
BOAL, Augusto. Jogos para atores e ndo-atores. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2006.
STANISLAVSKI, Constantin. A preparagédo do ator. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1998.

METODOLOGIA DO ENSINO DE TEATRO |

Ementa: A linguagem dramatica como instrumento pedagdgico. Pedagogia teatral: estratégias de ensino e
praticas pedagdgicas de/em teatro, tanto na escola como em outros ambientes onde ele possa ser desenvolvido.
Teatro como conhecimento e suas contribui¢cbes no desenvolvimento individual e coletivo, no processo de
ensino/aprendizagem, enquanto instrumento de transformacdo social. Organizacdo, planejamento de aulas de
teatro com experimentacdo pratica das atividades.

Bibliografia Bésica:

DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do espectador. Sdo Paulo: Hucitec, 2003.

JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Campinas: Papirus, 2001.

FERREIRA, Sueli (Org.). O ensino das artes. Construindo caminhos. Campinas: Papirus, 2001.

BIASOLI, Carmem Lucia A. A formacdo do professor de arte: do ensino a encenacdo. Campinas: Papirus, 1999.

Bibliografia Complementar:

BOAL, A. Jogos para atores e ndo atores. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2004.

KOUDELA, Ingrid D. Jogos teatrais. Sdo Paulo: Perspectiva, 4ed, 1998.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Brecht: um jogo de aprendizagem. Sdo Paulo:Perspectiva: Editora da Universidade
de S&o Paulo, 1991.

METODOLOGIA DO ENSINO DE TEATRO Il

Ementa: Teatro como elemento de mediagdo cultural voltados para a formacédo de puablico e educacdo estética.
Estudo dos Parametros Curriculares Nacionais — Artes, com destaque para a linguagem do Teatro nos curriculos
do sistema formal de ensino e a sua articulagdo com as demais disciplinas. As propostas estaduais e municipais
para o ensino de Teatro.

Bibliografia Basica:

BRASIL. Pardmetros Curriculares Nacionais: arte (1° a 42 séries / 5% a 8% séries). Secretaria de Educagdo
Fundamental. - Brasilia: MEC/SEF, 1997/ 1998.

JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino do Teatro, Campinas: Papirus,2001.

PUPO, Maria Lucia S. B. No reino da desigualdade. Sdo Paulo: FAPESP, 1991.

ICLE, Gilberto. Teatro e construgdo de conhecimento. Porto Alegre: Mercado Aberto, 2002.

Bibliografia Complementar:
BIASOLI, Carmen Lucia Abadie. A formacéo do professor de arte. Campinas, SP: Papirus, 1999.
PERRENOQUD, Phillippe. Dez novas competéncias para ensinar. Porto Alegre: ArtMed, 2000.

FUNDAMENTOS DA ARTE-EDUCACAO

Ementa: Conceituacbes e definicdes da arte. A arte educagdo: aspectos historicos, sociais, politicos,
psicoldgicos e estéticos. A arte educagdo no Brasil (escolas e movimentos). A arte como forma de conhecimento.
Relacéo arte e aspectos do ensino-aprendizagem.

Bibliografia Basica:

BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educacéo - leitura no subsolo.S&o Paulo: Cortez Editora.1997.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educacdo no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva. 2002.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte. Sdo Paulo: Perspectiva. 1999.

DUARTE Jr. Fundamentos estéticos da Educacdo. Campinas: Papirus, 1988.

Bibliografia Complementar:

DUARTE Jr. Jodo Francisco. Por que arte-educacao.Sao Paulo: Papirus, 1996.

FUSARI, Maria Felisminda de Resende & FERRAZ, Maria Heloisa Corréa de Toledo. Arte na educacéo escolar.
S8o Paulo: Cortez Editora, 1992.

PSICOLOGIA DA EDUCACAO |

Ementa: Introdugdo ao estudo da psicologia: fundamentos histéricos e epistemolégicos: a relagdo psicologia e
educacdo. Abordagens teéricas: comportamental e psicanalitica e suas contribuicbes para a construcdo do
desenvolvimento cognitivo, afetivo, social e psicomotor e suas implicagcdes no processo ensino-aprendizagem.
Bibliografia Basica:

BOCK, A. M. B. Psicologias: uma introdugdo ao estudo de psicologia. Sdo Paulo, Ed. Saraiva 2002.
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COUTINHO, Maria T. da Cunha. Psicologia da educagdo: um estudo dos processos psicolégicos de
desenvolvimento e aprendizagens humanos, voltados para a educacdo: énfase nas abordagens interacionistas do
psiquismo humano. Belo Horizonte, Ed. Formato Editorial, 2004.

FREUD, S. Obras psicoldgicas completas. Volume XIII. Rio de Janeiro, Ed. Imago, 1974.

Bibliografia Complementar:

GOULART, I. B. Psicologia da educacédo: fundamentos tedricos - AplicacGes a pratica pedagégica. Petropolis,
Ed. Vozes, 1999.

SKINNER, B.F. Sobre o Behaviorismo. Sdo Paulo, Ed. Cultrix / EDUSP, 1982.

PSICOLOGIA DA EDUCACAO II

Ementa: Abordagens tedricas: psicologia genética de Piaget, psicologia sdciohistdrica de Vygostsky e suas
contribui¢des para a compreensdo do desenvolvimento cognitivo, afetivo, social e psicomotor e suas implicacfes
No processo ensino-aprendizagem.

Bibliografia Basica:

PIAGET, Jean. Seis estudos de psicologia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1994.

REGO, Tereza Cristina. Vygostsky: uma perspectiva histdrico cultural da educacéo. Petropolis: Vozes, 1995.
ROSA, Sany S. Construtivismo e mudanga. Séo Paulo: Cortez, 2000.

Vygostky. Lev Semenovich. A formag&o social da mente. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000.

Bibliografia Complementar:

COLL, Cesar et al. Desenvolvimento Psicoldgico e Educacédo. (vol.1) Porto Alegre: Artes Médicas, 2005.
GOULART, iris Barbosa. Psicologia da Educacéo: Fundamentos Tedricos Aplicacdes a Pratica Pedagdgica. 16.
Ed. Petropolis: Vozes, 2010.

POLITICAS EDUCACIONAIS

Ementa: A educacdo no contexto das transformacfes da sociedade contemporanea; a relagéo estado e politicas
educacionais; as politicas, estrutura e organizacdo da educacdo escolar no Brasil a partir de 1990. A
regulamentacéo do sistema educacional e da educagdo basica. Politicas educacionais.

Bibliografia Basica:

NEY, Antonio. Politica Educacional - organizacdo e estrutura da educacdo brasileira. Rio de Janeiro: Wak
editora, 2008.

VIEIRA, Sofia Lerche; FARIAS, Isabel Maria Sabino de. Politica Educacional no Brasil - introducéo histdrica.
Sdo Paulo: Liber Livros, 2010.

SANTOS, Pablo Silva Machado Bispo dos. Guia Préatico da Politica Educacional no Brasil - a¢des, planos,
programas e impactos. Rio de Janiro: Cengage Learning, 2009.

Bibliografia Complementar:

BRASIL. Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educagéo nacional. 4 ed.
Porto Alegre: CORAG, 2001.

CARNEIRO, M. A. LDB F&cil: Leitura Critica Compreensiva Artigo a Artigo. Rio de Janeiro: Vozes, 2002.
SAVIANI, Dermeval. Da Nova LDB ao Novo Plano Nacional. Sdo Paulo: Autores Associados, 2004.

ESTAGIO SUPERVISIONADO I: TEATRO EM CONTEXTOS SOCIAIS E EDUCACIONAIS DIVERSOS
Ementa: A teoria/pratica de Teatro em comunidades e escolas: mapaeamento das praticas teatrais existentes na
regido. Pesquisa das praticas teatrais nas escolas e sua inser¢do no contexto pedagogico. Pesquisa das praticas
teatrais nas comunidades e seu contexto politico, cultural e educacional. Analise e reflexdo teorico préatica de
processos de experimentacdo de procedimentos da criagdo artistica em teatro. Objetivos e métodos da acédo
teatral na escola e na comunidade. Planejamento e projeto de estagio. Estagio supervisionado em escola e
comunidade. Debate de questdes advindas da pratica.

Bibliografia Basica:

BARRETO, Rosangela Marta Siqueira. Parametros curriculares nacionais: ARTE. Volume 6. Sdo Paulo: DP&A
editora, 2006.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Texto e jogo. Sdo Paulo: editora Perspectiva,1996.

MARTINS, Miriam Celeste; PICOSQUE, Gisa & GUERRA, Maira Terezinha Telles. A lingua do mundo:
poetizar, fruir e conhecer arte. Sdo Paulo: FTD, 1998.

Bibliografia Complementar:

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais na sala de aula.S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2007.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. De t&o longe eu venho vindo: simbolos, gestos e rituais do catolicismo popular
em Goiés. Goiania: Editora da UFG, 2004.

LOPES, Joana. Pega teatro. Sdo Paulo: Papirus, 1989.
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ESTAGIO SUPERVISIONADO II: TEATRO NA ESCOLA

Ementa: Acompanhamento da teoria/pratica teatral nas escolas: grade curricular, atividades extracurriculares e
teatro como didatica de ensino. Insercdo do teatro a proposta pedagdgica da escola. Perspectiva historica da area.
Objetivos e métodos do teatro na escola. Diagndstico e elaboracdo de projeto de ensino de teatro na
escola.Relacdo escola e comunidade na préatica artistica do teatro. Estagio supervisionado em escola. Debate de
questBes advindas da pratica.

Bibliografia Bésica:

AYALA, Marcos & AYALA, Maria Ignez Novais. Cultura Popular no Brasil. S&o Paulo: Editora Atica, 2006.
COELHO NETTO, Jose Teixeira. Moderno pés moderno.Sdo Paulo: luminurias, 2005.

DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do teatro.Sao Paulo: Editora Hucitec, 2006.

Bibliografia Complementar

LOPES, Joana. Pega teatro. Sdo Paulo: Papirus, 1989.

BARRETO, Rosangela Marta Siqueira. Parametros curriculares nacionais: ARTE. Volume 6. S&o Paulo: DP&A
editora, 2006.

ESTAGIO SUPERVISIONADO I11: TEATRO NA ESCOLA E MANIFESTACOES CENICAS NA COMUNIDADE
Ementa: Desenvolvimento de projeto de a¢Bes de teatro em ensino de artes cénicas em escolas. Planejamento e
execucdo de planos de aula na grade curricular nos ensinos médio e/ou fundamental e em atividades
extracurriculares focando a integracio escola e comunidade. Desenvolvimento de projeto de teatro junto a
comunidade, preferencialmente, na participacdo efetiva na preparacdo e/ou apresentacdo de manifestagdes
cénicas da comunidade como festas populares, teatro na comunidade, dancas, autos e outros. Estudos socio
culturais das manifestacBes cénicas. Inser¢do e contribuicBes das metodologias de teatro nas agdes culturais
comunitarias.

Bibliografia Basica:

BARRETO, Rosangela Marta Siqueira. Parametros curriculares nacionais: ARTE. Volume 6. S8o Paulo: DP&A
editora, 2006.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Texto e jogo. S&o Paulo: editora Perspectiva,1996.

MARTINS, Miriam Celeste; PICOSQUE, Gisa & GUERRA, Maira Terezinha Telles. A lingua do mundo:
poetizar, fruir e conhecer arte. Sdo Paulo: FTD, 1998.

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais na sala de aula.S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2007.

Bibliografia Complementar:

BRANDAO, Carlos Rodrigues. De t4o longe eu venho vindo: simbolos, gestos e rituais do catolicismo popular
em Goids. Goiania: Editora da UFG, 2004.

LOPES, Joana. Pega teatro. S&o Paulo: Papirus, 1989.

ESTAGIO SUPERVISIONADO IV: TEATRO E ACAO CULTURAL

Ementa: Planejamento, e execucdo de projetos de teatro e sequéncias didaticas no ensino médio. O
conhecimento de teatro para o jovem autbnomo e critico, capaz de transformar a realidade e se tornar
publico/plateia de tearto. O PCN no ensino médio. Compartilhamento de experiéncias do ensino de teatro com
alunos de 2° grau — em anais de congressos e eventos da &rea e outras publicacdes.

Bibliografia Basica:

COELHO NETTO, Jose Teixeira. Dicionario critico de politica cultural.Sdo Paulo: Iluminurias, 2004.

COELHO NETTO, Jose Teixeira. O que é agdo cultural?. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1989.
DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do espectador. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 2003.

MARTINS, Miriam Celeste; PICOSQUE, Gisa & GUERRA, Maira Terezinha Telles. A lingua do mundo:
poetizar, fruir e conhecer arte. Sdo Paulo: FTD, 1998.

Bibliografia Complementar:
COELHO NETTO, Jose Teixeira. Moderno e pés moderno.S&o Paulo: lluminurias, 2005.
DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do teatro. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 2006.

TEATRO E PERFORMANCE

Ementa: As vanguardas artisticas do final do século XX e a origem da arte performance: futurismo,
construtivismo, dadaismo e surrealismo. Performance, midias e novas tecnologias. Presenca cénica,
simultaneidade e intercAmbios entre arte e vida. Distingdes e aproximacgdes entre ator, dancarino e performer.
Estruturas de narrativa da performance. Recusa da representacéo e reencontro com os fundamentos do ritual.
Bibliografia Bésica:

COHEN, Renato. Performance como Linguagem. Sdo Paulo: Perspectiva: USP, 1989.

GLUSBERG, Jorge. A Arte da Performance. Sao Paulo: Perspectiva, 1987.

GOLDBERG, RoseLee. A Arte da Performance: Do Futurismo ao Presente. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.
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Bibliografia Complementar:
VVVAN GENNEP, Arnold. Os Ritos de Passagem. Petropolis: Vozes, 2011. ZUMTHOR, Paul. Performance,
Recepcdo e Leitura. Sdo Paulo: Cosac Naif, 2007.

PRODUCAO DE ESPETACULOS

Ementa: Anélise e planejamento dos elementos necessarios a montagem teatral de acordo com a matriz
orientadora (texto dramatico, texto colaborativo, tema, etc) envolvendo o treinamento dos atores e ensaios,
concepcao e confeccdo de cendrios, figurinos, caracterizacdo (visualidade); composicdo sonora e musical.
Bibliografia Bésica:

KOHLER, C. Histéria do Vestuério. Rio de Janeiro: Martins Fontes, 20009.

RATTO, G. Antitratado de cenografia. Sdo Paulo: Senac, 1999.

ROUBINE, J.J. A linguagem da encenagcdo teatral. Rio de Janeiro: Zahar, 1998.

Bibliografia Complementar:

PAVIS, Patrice. A Analise dos Espetaculos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011.

MUNIZ, Rosane. Vestindo os nus: o figurino em cena. Rio de Janeiro, Ed. Senac Rio, 2004.

RAMOS, Adriana Vaz. O designer de aparéncias de atores e a comunica¢do em cena. S&o Paulo: PUC, 2008.
TCHEKHOV, Michael. Para o Ator. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

METODOLOGIA DO TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Ementa: Universidade, ciéncia, arte e formacdo académica. Metodologias de pesquisa em artes cénicas.
Elaboracdo de projeto de pesquisa. Perspectivas para um Trabalho de Conclusdo de Curso: trabalho
monografico, trabalho prético e tedrico-pratico. Linhas de pesquisa em artes cénicas. O desenvolvimento da
pesquisa: praxis artistica, pesquisa de campo, levantamento bibliogréfico, analise de dados, documentacdo e
estrutura légica da monografia. O orientador de pesquisa na graduacéo. Exame de Qualifica¢do de Pesquisa.
Bibliografia Basica:

DESCARTES, Rene. Discurso sobre o Método. Petrépolis: Vozes, 2006.

MAFFESOLLI, Michel. Elogio da Raz&o Sensivel. Petropolis: VVozes, 2008.

SEVERINO, Antonio Joaquim. Metodologia do Trabalho Cientifico. Sdo Paulo: Cortez, 2008.

Bibliografia Complementar:

GIL, Antbnio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 5. ed. Sdo Paulo : Atlas, 1999.

LAKATQS, Eva Maria; MARCONI, Marina de Andrade. Fundamentos de metodologia cientifica.4 ed. Séo
Paulo : Atlas, 2001.

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Ementa: Continuidade do trabalho de pesquisa qualificado na disciplina Nulcleos Teméticos de Pesquisa.
Desenvolvimento e conclusdo da pesquisa em sua amplitude tedrico/pratica, de acordo com a especificidade de cada
projeto. Ensaios e apresentagdo artistica, quando for o caso. Redacdo do texto monogréfico final a ser apresentado a
Banca Examinadora. Defesa de Trabalho de Concluséo de Curso. Corregdes e depdsito do trabalho final.

Bibliografia Basica:

ALVES, Rubem. Livro sem Fim. S&o Paulo: Loyola, 2002.

SANTOS, Boaventura de Souza. Um Discurso sobre as Ciéncias. Sdo Paulo: Cortez, 2008.

ZAMBONI, Silvio. A Pesquisa em Arte: Um Paralelo entre Arte e Ciéncia. Campinas: Autores Associados, 1998.

Bibliografia Complementar:

BASTOS, Lilia da Rocha. Manual para elaboracdo de projetos e relatérios de pesquisa, teses, dissertaces e
monografias. 3.ed. Rio de Janeiro: LTC, 2001.

MARTINS, Gilberto de Andrade; LINTZ, Alexandre. Guia para elaboracdo de monografias e de trabalho de
conclusdo de curso. S&o Paulo: Atlas, 2000.

CONCEITOS DA EDUCACAO

Ementa: A Educagdo como processo social; a educagdo brasileira na experiéncia histérica do ocidente; a
ideologia liberal e os principios da educagdo publica; sociedade, cultura e educagdo no Brasil: os movimentos
educacionais e a luta pelo ensino publico no Brasil, a relagdo entre a esfera publica e privada no campo da
educacdo e os movimentos da educagéo popular.

Bibliografia Basica:

DANILOV, M. A. El processo de ensefianza en la escuela. ciudad de la Habana, Editorial de Libros para la
Educacion, 1978.

LIBANEO, J.C. “Os significados da educagio, modalidades de pratica educativa e organizacdo do sistema
educacional”. Inter-A¢&o, Rev. da Faculdade de Educacdo/UFG, Goiania, 16(1-2), p.35-46, jan.dez.1992.
LIBANEO, J.C “O ato pedagdgico em questio: o que é preciso saber”. Inter- A¢io, Rev. da Faculdade de
Educacdo/UFG, Goinia, 17(1-2), p.111-125, jan. dez. 1993.
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Bibliografia Complementar:
LIBANEO, J.C. Didatica, Sao Paulo, Cortez, 1990.
REYES, Guillermina L. E PAIROL, Gladys E.V. Pedagogia, Ciudad de la Habana, Editorial Pueblo y Educacién, 1988.

O ATOR CONTADOR DE HISTORIAS

Ementa: A narrativa e sua origem oral ou escrita; a escolha e a preparacdo do conto; os estudos dos elementos
gue envolvem o contar histdrias na preparacdo do ator, como: recursos da linguagem corporal (gestualidade e
oralidade); meméria, imaginacdo, espontaneidade, ritmo e outros; distintos recursos inerentes a contacdo de
histérias nos tempos atuais.

Bibliografia Bésica:

BUSATTO, Cléo. A arte de contar historias no século XXI: tradi¢do e ciberespago. Petrépolis, RJ: Editora
Vozes, 2006.

CAFE, Angela Barcellos. Dos contadores de historias e das historias dos contadores. Goiania, editora UFG: 2005.
MACHADO, Regina. Acordais: fundamentos tedrico/poéticos da arte de contar histérias. Sdo Paulo: DCL, 2004.

O CONTADOR DE HISTORIAS NO ENSINO DE TEATRO

Ementa: Reflexdes tebricas e praticas das atividades artisticas do contador de histérias, como abordagem
metodoldgica, para a formacéo do ator/contador na escola. Critica e selecdo de livros. Contos populares, contos
de fadas e fabulas, sua importancia no imaginario e na cultura infantil e juvenil. Tipos de narrativa (circular,
cumulativa, verso e outras). MUsica e ilustragdo na histéria. Construgdo de sessfes de histdrias.

Bibliografia Basica:

SILVA, Vera Maria Tietzmann. Literatura infantil brasileira: um guia para professores e promotores de leitura.
Goiania: Canone Editorial, 2008.

BENJAMIN, Walter. In O Narrador. Sao Paulo, Abril Cultural, 1975 (colegdo Os Pensadores).

YUNES, E. & PONDE, G. Leitura e Leituras da Literatura Infantil. Rio de Janeiro, FTD, 1989.

NOVELLY, Maria C. Jogos Teatrais: exercicios para grupos de sala de aula. S&o Paulo, Papirus, 7 ed. 2003.
WARNER, M. Da fera a loira: sobre contos de fadas e seus narradores. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1999.

INTRODUGAO AS TECNOLOGIAS DE INFORMACAO E COMUNICAGCAO (TIC) NA EDUCACAO
Ementa: Compreender a insercdo das Tecnologias de Informagdo e Comunicacdo na educacao, sua repercussao
e impactos na formacéao profissional docente e o papel deste profissional frente a acdo potencializadora das TIC
no ensino e na aprendizagem. Neste sentido, estabelecer uma linha histérica da implantacdo das TIC pelo
entendimento dos projetos implementados na educacéo.

Bibliografia Basica:

CARVALHO, F. C. A. Tecnologias que educam: Ensinar e aprender com as tecnologias de informacéo e
comunicag¢do. S&o Paulo: Pearson, 2009.

KENSKI, V. M. Tecnologias e ensino presencial e a distancia. Campinas, S&o Paulo, Brasil: Papirus, 2003.
LEVY, P. As tecnologias da inteligéncia: O Futuro do Pensamento na Era da Informética. Rio de Janeiro, RJ:
Editora 34, - 22 Edic&o. 1993.

MATTAR, J. Games em educacdo: Como os nativos digitais aprendem. S&o Paulo: Pearson Prentice Hall, 2010.

Bibliografia Complementar:

BLIKSTEIN, Paulo & ZUFFO, Marcelo Kndrich. As sereias do ensino eletrénico. In: SILVA, Marco (org.).
Educacdo Online — Teorias, préaticas, legislacdo, formacao corporativa. Edigdes Loyola. Sdo Paulo, 2003.
PRENSKY, M. Digital natives, digital immigrants. In:. On the horizon. NCB University Press, Vol. 9 No. 5,
October 2001.

VALENTE, J. A. Curso de especializagdo em desenvolvimento de projetos pedagdgicos com o uso das novas
tecnologias: Descricdo e fundamentos. In: J. A. VALENTE, M. E. PRADO, & M. E. ALMEIDA, Educacéo a
Distancia Via Internet (p. 24). So Paulo, S&o Paulo, Brasil: Avercamp Editora, 2003.

ESTUDOS DAS FERRAMENTAS FISICAS EM TIC E EDUCACAO

Ementa: Estudo das ferramentas de tecnologias de informacdo e comunicacdo aplicadas na educacdo, seu uso
reflexivo e criativo. O instrumental de base: fusdo de tecnologias do radio a TV; computadores, internet e seus
recursos e web 2.0; captacdo digital de imagens e sons; acesso remoto.

Bibliografia Basica:

BACCEGA, Maria Aparecida. Televisdo na escola: Uma mediacéo possivel? Sdo Paulo: Editora SENAC, 2003.
CARVALHO, F. C. A. Tecnologias que educam: Ensinar e aprender com as tecnologias de informacdo e
comunicac¢do. S&o Paulo: Pearson, 2009.

KENSKI, V. M. Tecnologias e ensino presencial e a distancia. Campinas, Sdo Paulo, Brasil: Papirus, 2003.
LEVY, P. As tecnologias da inteligéncia: O Futuro do Pensamento na Era da Informatica. Rio de Janeiro, RJ:
Editora 34, - 22 Edicdo. 1993.

MATTAR, J. Games em educacdo: Como os nativos digitais aprendem. Sao Paulo: Pearson Prentice Hall, 2010.
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Bibliografia Complementar:

O'REILLY, Tim. Padrbes de design e modelos de negocios para a nova geragdo de software. Disponivel em:
http://www.cipedya.com/doc/102010. Acessado em marco de 2011.

SCOCUGLIA, A. C. Pesquisa e historiografia da educacdo Brasileira. Campinas-SP: Autores Associados, 2006.

ESTUDOS DOS SOFTWARES DE PRODUCAO EM TIC PARAA EDUCACAO |

Ementa: Estudos dos softwares de producdo de recursos pedagodgicos: conhecendo e usando ferramentas de
captura e edicdo de audio, suas potencialidades na producédo de podcasts e trilhas sonoras na producdo de videos;
a utilizagdo de “Text to Speech” (TTS) como instrumento auxiliar de locugdes e narragdes; conhecendo e usando
ferramentas de edicdo de video; montagem de webradio e webTV e sua exploracdo como recursos pedagdgico;
utilizando streaming para veiculacdo de programacao pedagogica.

Bibliografia Bésica:

CARVALHO, F. C. A. Tecnologias que educam: Ensinar e aprender com as tecnologias de informacgdo e
comunicagdo. S&o Paulo: Pearson, 2009.

MATTAR, J. Games em educacdo: Como os nativos digitais aprendem. S&o Paulo: Pearson Prentice Hall, 2010.
PODCASTER. Manual del podcaster.creative commons: San Francisco, California, USA.2007. Disponivel em
http://issuu.com/periodismoucsc/docs/manualaudacity?mode=embed&layout=http%3A%2F%2Fskin.issuu.com
% 2 Fv % 2Flight%2Flayout.xml&showFlipBtn=true. Acessado em marco de 2011.

Bibliografia Complementar:
SONY. Sound Forge Audio Studio: Guia de inicio rapido. Disponivel em> http://sony-755.vo.lInwd.net/dspcdn/
manuals/audiostudio100_gsg_esp.pdf. Acesso em marco de 2011.

TEATRO E AFORMACAO SOCIAL DO SUJEITO

Ementa: O teatro como possibilidade para a formag&o do sujeito quanto a educagdo social, artistica e estética.
Bibliografia Basica:

Vygostky. Lev Semenovich. A formacédo social da mente. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.

JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino do Teatro. Campinas: Papirus, 2001.

READIH. Educacéo pela arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1977.

Bibliografia Complementar:

CABRAL, Beatriz. Drama como método de ensino. SP: Hucitec, 2006.

KOUDELA, Ingrid D. Brecht: um jogo de aprendizagem. Sdo Paulo: Perspectiva. 1991.

PUPQO, Maria Lucia de S.B. Entre o Mediterraneo e o Atlantico. Uma aventura teatral. Sdo Paulo: Perspectiva,
2005.

VIGANO, Suzana Schmidt. As regras do jogo: acdo sociocultural em teatro e o ideal democratico. SP; Hucitec,
2006.

ESTUDOS DOS SOFTWARES DE PRODU(;AO EM TIC PARA A EDUCA(;AO 1]

Ementa: Conhecendo e usando softwares para producdo de animagfes - captura e edi¢do; construindo blogs,
sites e explorando sua aplicacdo pedagdgica; montando um servidor de péginas no préprio computador e seu
potencial de uso para webquests e sites de apoio a aula. Uso das redes sociais a servi¢o da aprendizagem;
ferramentas para webcoferéncias, construcdo colaborativa; recursos de apresentacao, explorando o Prezi.
Bibliografia Basica:

CARVALHO, F. C. A. Tecnologias que educam: Ensinar e aprender com as tecnologias de informacdo e
comunicagdo. S&o Paulo: Pearson, 2009.

TORI, Romero. Educacdo sem distancia: As tecnologias interativas na redugdo de distdncias em ensino e
aprendizagem. Séo Paulo: Editora SENAC, 2010.

MONTENEGRO, E. E. U. Entornos virtuales de ensefianza Aprendizaje: Tutorial de Blogger. Disponivel em:
http://issuu.com/shownomercy85/docs/turorial_blogger_edward_urbina_02/1#download. Acessado em margo de
2011.

Bibliografia Complementar:
TUTORIAL DO PREZI. Prezi, Editor de Presentaciones En Linea. Disponivel em:
http://issuu.com/angelpuente/docs/prezi_tutorial_nueva_version#download. Acessado em mar¢o de 2011.

Observagéo: A disciplina “Conceitos da Educagdo” possui a mesma ementa da disciplina “Fundamentos
Filosoficos e Socio-Histéricos da Educacgdo”, contemplando assim a resolugdo CEPEC n° 631.
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6 EIXO EPISTEMOLOGICO

A relacdo de conhecimento ndo termina no objeto, ou seja, relacdo nédo é exclusiva
de um sujeito cognoscente com o objeto cognoscivel, se prolonga a outro sujeito,
tornando-se, no fundo, uma relacdo sujeito — objeto- sujeito.

Paulo Freire

Entendemos como eixo o principio: aquilo que esta na base, permanece durante e
informa o fim — educagcdo como projeto humano de construcdo do homem feliz numa
sociedade justa.

A concepcao epistemoldgica como eixo de todo o curso é fenomenoldgica, ou seja, a
busca do sentido a partir do real vivido. Nas palavras de E. Husserl: “A fenomenologia quer
ser ciéncia e método, a fim de elucidar possibilidades, do conhecimento e da valoragéo, e as
investigagdes fenomenoldgicas sdo investigagdes universais de esséncias”. Assim sendo, o
eixo epistemologico exige 0s seguintes principios metodologicos:

e teoria e pratica: vivéncia e metodo;

¢ indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo: papel das Universidades na
formagéo do professor com atitude de pesquisador (capaz de refletir, analisar e
criticar), necessario ao contexto atual da Educacéo Brasileira;

e interdisciplinaridade: a ser construida pelas disciplinas de montagem como eixo
central, em cada semestre ou ano, preservando a autonomia das outras disciplinas,
mas, sobretudo instigando reflexdes entre os varios saberes e garantindo o
conhecimento cientifico que se quer no nivel superior de ensino;

e enfoque dos conteudos: com base no reconhecimento e participacdo da cultura
local e regional, atribuindo sentido, ao que é nacional e mundial;

e multiculturalidade entendida como respeito e valorizagdo das singularidades,
considerando e real¢ando a histéria de uma vida, de um grupo, de varios grupos; a
educacdo para o século XXI exige uma teoria critica que nos encoraje a identificar
os limites reprimidos das culturas ndo oficiais, legitimando qualquer forma de
cultura reconhecida por quem a produz.

Como disciplinas centrais do curso e responsaveis diretamente pelo fazer teatral,
temos: Processo de Montagem | e Il (com 96h) e Montagem de Espetéaculo | e 1l (com 96h)
com cargas horarias maiores, pois sdo nestas disciplinas em que os conhecimentos devem ser
percebidos como interdisciplinares. As outras matérias deverao servir de base e reflexdo para
compreensdo tanto do fazer teatral, como do papel do educador de teatro no Ensino Basico.

7 DINAMICA ORGANIZACIONAL DE ATIVIDADES PRESENCIAIS E A
DISTANCIA, AS FORMAS DE ACOMPANHAMENTO DOS ESTUDANTES

O Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distancia — PARFOR, tera
seu curriculo organizado da seguinte forma: 1.966 horas de disciplinas de Nucleo Comum
(60,7%), 1.070 horas de disciplinas de Nucleo Especifico (33,1%) e 200 horas de Atividades
Complementares.

Objetiva-se, com esta distribuicdo percentual, garantir uma formacédo plural, com
vistas ao enriquecimento intelectual, cultural e humano dos alunos, numa perspectiva
inclusiva e interdisciplinar, de acordo com o apregoado nas resolucdes de educagédo vigentes
no pais, dentre as quais 0 Regimento Geral dos Cursos de Graduagdo desta universidade.
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7.1 Integralizacéo do Curso

QUADRO DE CARGA HORARIA

COMPONENTES CURRICULARES CH | PERCENTUAL
NUCLEO COMUM (NC) 1.966 60.7% |
NUCLEO ESPECIFICO (NE) 1070 331%
SUB-TOTAL 3.036 93,8 %
ATIVIDADES COMPLEMENTARES (AC)* 200 6.2 %
CARGA HORARIA TOTAL 3.236 100,0 %

*A contagem e validacdo de Carga Horéria referente as Atividades Complementares (AC —
exigéncia da resolucdo CNE/CES n° 2/2002) ocorrera de acordo com documento especifico,
aprovado no Conselho Diretor da Unidade Académica responsavel pelo curso.
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7.2 Matriz Curricular

MATRIZ CURRICULAR DO CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES CENICAS,

MODALIDADE A DISTANCIA — PARFOR

N° | Disciplina

Unidade
Responsavel

Carga Horéria

Semestral

Carga Horéria

Teorica

Pratica

Distancia

Presencial

Ndcleo

Natureza

1. Processo de Montagem | EMAC 32 64> 80 16 96 NC Obrigatoria
2. Processo de Montagem Il EMAC 32 64* 80 16 96 NC Obrigatéria
3. Montagem de Espetaculo | EMAC 32 64* 80 16 96 NC Obrigatoria
4. Montagem de Espetaculo Il EMAC 32 64* 80 16 96 NC Obrigatoria
5. Artes do Corpo | FEF 16 32 40 8 48 NC Obrigatoria
6. Artes do Corpo Il FEF 8 24 24 8 32 NC Obrigatoria
7. Artes do Corpo Il FEF 8 24 24 8 32 NC Obrigatdria
8. Artes do Corpo IV FEF 16 32 40 8 48 NC Obrigatoria
9. Expressédo Vocal | EMAC 8 24 26 6 32 NC Obrigatéria
10. Expressao Vocal Il EMAC 16 32 40 8 48 NC Obrigatdria
11. Expressao Vocal Ill EMAC 16 32 40 8 48 NC Obrigatdria
12. Expresséo Vocal IV EMAC 8 24 26 6 32 NC Obrigatoria
13. O ator contador de Historia EMAC 16 32 40 8 48 NC Obrigatéria
14. O contador de Historias no Ensino do Teatro EMAC 16 32 40 8 48 NC Obrigatéria
15. Jogo, Improvisagdo e Representacdo EMAC 16 32 40 8 48 NC Obrigatoria
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16. Historia do Teatro e da Literatura Dramatica | EMAC 64 0 54 10 64 NC Obrigatoria
17. Histdria do Teatro e da Literatura Dramatica Il EMAC 64 0 54 10 64 NC Obrigatoria
18. Historia do Teatro Moderno e Contemp. | EMAC 32 0 26 6 32 NC Obrigatoria
19. Histéria do Teatro Moderno e Contemp. Il EMAC 32 0 26 6 32 NC Obrigatéria
20. Teatro Brasileiro | EMAC 8 24 26 6 32 NC Obrigatoria
21. Teatro Brasileiro 1 EMAC 8 24 26 6 32 NC Obrigatéria
22. Dramaturgia | EMAC 24 8 26 6 32 NC Obrigatoria
23. Dramaturgia Il EMAC 24 8 26 6 32 NC Obrigatdria
24. Lingua Brasileira de Sinais PROGRAD 48 16 54 10 64 NC Obrigatoria
25. Introducdo aos Estudos de EaD EMAC 30 0 30 0 30 NE Obrigatoria
26. Introdugdo as Tecnologias de Informagdo e EMAC 48 16 54 10 64 NE Obrigatoria
Comunicagdo (TIC) na Educacéo
27. Estudos das Ferramentas fisicas em TIC e EMAC 48 16 54 10 64 NE Obrigatoria
Educacéo
28. Estudos dos Softwares de Producédo em TIC para| EMAC 48 16 o4 10 64 NE Obrigatoria
a Educacéo |
29. Estudos dos Softwares de Producdo em TIC paral EMAC 48 16 54 10 64 NE Obrigatoria
a Educacéo Il
30. Fundamentos do Teatro EMAC 32 0 26 6 32 NC Obrigatdria
31. Introducdo a Cenografia EMAC 16 32 40 8 48 NC Obrigatdria
32. Indumentéria e Maquiagem EMAC 16 48 54 10 64 NC Obrigatoria
33. Mascaras e Objetos Animados EMAC 16 32* 40 8 48 NC Obrigatoéria
34. Encenacéo e Direcdo EMAC 16 48* 54 10 64 NC Obrigatoria
35. Laboratdrio Experimental EMAC 16 32* 40 8 48 NC Obrigatoria
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36. Metodologia do Ensino de Teatro | EMAC 16 32 40 8 48 NE Obrigatoria
37. Metodologia do Ensino de Teatro Il EMAC 16 32 40 8 48 NE Obrigatoria
38. Fundamentos da Arte-Educagéo EMAC 26 6 26 6 32 NE Obrigatdria
39. Psicologia da Educacéo | FE 64 0 54 10 64 NE Obrigatoria
40. Psicologia da Educagdo Il FE 64 0 54 10 64 NE Obrigatoria
41. Politicas Educacionais FE 64 0 54 10 64 NE Obrigatoria
42. Estagio Supervisionado I: Teatro em contextos EMAC 32 48 32 48 80 NE Obrigatdria
sociais e educacionais diversos
43. Estagio Supervisionado Il: Teatro na escola EMAC 32 64 32 64 96 NE Obrigatéria
44. Estagio Supervisionado Ill: Teatro na escola e EMAC 32 96 32 96 128 NE Obrigatoria
manifestacdes cénicas na comunidade
45. Estagio Supervisionado IV: Teatro e agdo EMAC 32 64 32 64 96 NE Obrigatoria
cultural
46. Teatro e Performance EMAC 16 32 40 8 48 NC Obrigatoria
47. Producéo de Espetéaculos EMAC 16 48* 54 10 64 NC Obrigatoria
48. Metodologia do Trabalho de Conclusédo de Curso EMAC 64 64 120 8 128 NC Obrigatoria
49. Trabalho de Concluséo de Curso EMAC 96 64 144 16 160 NC Obrigatdria
50. Teatro e a Formacdo Social do Sujeito EMAC 10 20 30 0 30 NC Obrigatdria
51. Conceitos da Educagéo EMAC 64 0 56 8 64 NE Obrigatoria
TOTAL - 1554 1482 2358 678 3036 - -

Observacdo: As disciplinas com cargas horarias praticas destacadas com um asterisco constituem as 400 horas de Praticas como Componente
Curricular. Dessa forma, o discente que cursar as disciplinas: Processos de Montagem | e Il, Montagem do Espetaculo | e Il, Méascaras e
Objetos Animados, Encenacdo e Direcdo, Laboratério Experimental e Producdo de Espetaculos cumprird a carga horéria prevista na

Resolucdo CNE / CES n° 2 / 2012. A somatoria da carga horaria pratica das disciplinas acima citadas, totaliza 416 horas.
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7.3

Rede Conceitual

Rede Conceitual
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7.4  Fluxograma de Disciplinas

MATRIZ NA SUGESTAO DE FLUXO CURRICULAR

1° PERIODO — 348

Disciplina CH Natureza Nucleo
Introducdo aos Estudos de EaD 30 Obrigatoria NE
Introducdo as Tecnologias de Informacdo e Comunicacéo 64 Obrigatoria NE
(TIC) na Educacéo
Jogo, Improvisacdo e Representacéo 48 Obrigatoria NC
Conceitos da Educacéo 64 Obrigatoria NE
Artes do Corpo | 48 Obrigatoria NC
Expressdo Vocal | 32 Obrigatoria NC
Teatro e Formacéo do Sujeito 30 Obrigatoria NC
Fundamentos da Arte — Educacéo 32 Obrigatoria NE

20 PERIODO — 464H - SENDO QUE 112 HORAS SAO RELATIVAS As 400 HORAS DE PRATICA COMO COMPONENTE

CURRICULAR
Disciplina CH Natureza Nucleo
Artes do Corpo Il 32 Obrigatéria NC
Expressdo Vocal Il 48 Obrigatdria NC
Fundamentos do Teatro 32 Obrigatdria NC
Histdria do Teatro e da Literatura Dramatica | 64 Obrigatoria NC
Estudos das ferramentas fisicas em TIC e Educagéo 64 Obrigatoria NE
Psicologia da Educagéo | 64 Obrigatoria NE
Processo de Montagem | 96 Obrigatdria NC
Encenacéo e Direcdo 64 Obrigatdria NC
3° PERIODO — 448H - SENDO QUE 64 HORAS SAO RELATIVAS AS 400 HORAS DE PRATICA COMO COMPONENTE
CURRICULAR
Disciplina CH Natureza Nucleo
Artes do Corpo 1l 32 Obrigatoria NC
Psicologia da Educacéo Il 64 Obrigatéria NE
Expressdo Vocal Ill 48 Obrigatéria NC
O contador de Histdria no ensino de Teatro 48 Obrigatéria NC
Teatro Brasileiro | 32 Obrigatoria NC
Histdria do Teatro e da Literatura Dramatica Il 64 Obrigatoria NC
Montagem do Espetaculo | 96 Obrigatoria NC
Estudos dos Softwares de Producdo em TIC para 64 Obrigatoria NE
educacdo |
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4° PERIODO — 400H - SENDO QUE 64 HORAS SAO RELATIVAS AS 400 HORAS DE PRATICA COMO

COMPONENTE CURRICULAR

Disciplina CH Natureza Nucleo
Artes do Corpo IV 48 Obrigatéria NC
Expressao Vocal IV 32 Obrigatoria NC
Teatro Brasileiro Il 32 Obrigatoria NC
O Ator Contador de Histdrias 48 Obrigatoria NC
Metodologia do ensino de Teatro | 48 Obrigatoria NE
Processo de Montagem Il 96 Obrigatoria NC
Estudos dos Softwares de Producdo em TIC para Educacéo Il 64 Obrigatoria NE
Dramaturgia | 32 Obrigatoria NC

50 PERIODO — 448H - SENDO QUE 96 HORAS SAO RELATIVAS AS 400 HORAS DE PRATICA COMO

COMPONENTE CURRICULAR

Disciplina CH Natureza Nucleo
Montagem do Espetaculo Il 96 Obrigatoria NC
Metodologia do ensino de Teatro Il 48 Obrigatéria NE
Histdria do Teatro Moderno e Contemporaneo | 32 Obrigatoria NC
Introdugdo a Cenografia 48 Obrigatoria NC
Lingua Brasileira de sinais 64 Obrigatéria NC
Dramaturgia Il 32 Obrigatéria NC
Estagio Supervisionado I: Teatro em contextos sociais e 80 Obrigatoria NE
educacionais diversos

Mascaras e Objetos animados 48 Obrigatoria NC

6° PERIODO — 416H SENDO QUE 80 HORAS SAO RELATIVAS AS 400 HORAS DE PRATICA COMO

COMPONENTE CURRICULAR

Disciplina CH Natureza Nucleo
Teatro e Performance 48 Obrigatdria NC
Politicas Educacionais 64 Obrigatdria NE
Indumentaria e Maguiagem 64 Obrigatoria NC
Laboratério Experimental 48 Obrigatoria NC
Historia do Teatro Moderno e Contemporaneo 11 32 Obrigatoria NC
Producdo de Espetaculos 64 Obrigatoria NC
Estagio Supervisionado Il: Teatro na escola 96 Obrigatoria NE
7° PERIODO — 256H
DISCIPLINA CH NATUREZA | NUCLEO
Metodologia do Trabalho de Concluséo de Curso 128 Obrigatdria NC
Estagio Supervisionado Il1: Teatro na escola e 128 Obrigatoria NE

manifestacBes cénicas na comunidade
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8° PERIODO — 256H

Disciplina CH Natureza Nucleo
Trabalho de Concluséo de Curso 160 Obrigatoria NC
Estagio Supervisionado 1V: Teatro e acédo cultural 96 Obrigatoria NE

8 RECURSO DIDATICO E FERRAMENTAS DE COMUNICACAO

O Ensino a Distancia do Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a
distancia — PARFOR, compreende uma interlocucédo efetiva entre os alunos e orientadores
académicos por meio do sistema Moodle, oferecido pelo Cercomp/Ciar/UFG. Além disso,
conta também com um sistema de Tutoria Presencial que fornece subsidios aos alunos na
comunicacédo a distancia com o Orientador Académico e/ou Professor Formador, em horérios
de plantdo previamente estipulados pela coordenacéo.

Para essas comunicagdes serdo utilizados 0s seguintes recursos:

e ambiente virtual com recursos de forum, chat, biblioteca virtual, agenda,
repositorio de tarefas, recursos de acompanhamento, controle de cada aluno, entre
outras ferramentas;
publicacBes impressas e on-line;
web conferéncia (aulas praticas com acompanhamento a distancia);
telefone/fax;
e-mail;
encontros presenciais com aulas praticas e teoricas;
sites de relacionamentos como, facebook, entre outros.

A supervisdo e acompanhamento dos planejamentos e comunicagdes das atividades
entre os alunos, professores e tutores deve envolver o coordenador de tutoria, que é o
responsavel pedagogico pelo desenvolvimento do curso. No que se refere a preparacdo do
estudante para uso da tecnologia, os alunos selecionados na Plataforma Freire, para o Curso
de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distancia, serdo preparados pelo Polo para
nogdes basicas de informéatica e ambiente virtual de aprendizagem Moodle, além de terem
quatro disciplinas especificas sobre o uso das TIC na educacao.

9 POLITICA E GESTAO DO ESTAGIO

O estagio curricular obrigatorio é integrante do Curso de Licenciatura em Artes
Cénicas. Constitui 0 momento de integracdo entre os estudos realizados no curso e sua
aplicabilidade na pratica dos processos de ensino/aprendizagem do fazer teatral nos diversos
contextos pedagdgicos, sociais e culturais. E momento propicio para que o graduando tenha a
oportunidade de perceber e compreender a teoria e a pratica do fazer e do ensinar teatro.

As disciplinas teorico/praticas que estdo sendo ministradas no curso orientardo a
observacao e analise dos campos de atuacédo do professor de teatro, bem como subsidiardo as
possiveis intervencdes que o graduando fard nos locais de estagio. Portanto, € um momento
continuo de reflexdo da pesquisa sobre as metodologias do fazer teatral, dentro da sua
realidade local.

No estagio, o estudante podera aprofundar o entendimento do teatro como linguagem
artistica e suas metodologias de ensino e aprendizagem para o desenvolvimento dessa
modalidade artistica na escola, bem como relacionar as atividades extracurriculares como 0s
projetos de contra turno com atividades socioculturais.
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Buscando concretizar essa percep¢do e compreensdo, a estrutura do estagio dialoga
com os pilares da concepcao geral do proprio curso, com a investigacéo da realidade e com o
desenvolvimento de uma proposta de intervencdo pedagogica, dialdgica, teorico/pratica que
se interrelaciona com 0s contextos pedagogicos do ensino do teatro, escola/comunidade
campo.

O estéagios serdo realizados no polo, exceto, no caso do estudante residir distante do
mesmo, nesse caso, 0 discente podera realiza-lo em sua cidade de origem, mas terd a
supervisdo de um integrante da escola e pela equipe responsavel pelo estagio composta por:
coordenador de estagio, professor formador ou orientador académico da referida disciplina.

10 PRINCIPIOS NORTEADORES DO ESTAGIO CURRICULAR OBRIGATORIO

A Articulacdo e Integracdo do Processo de Formacdo de Docentes de Artes Cénicas no
Contexto Educacional Local

Pensar a formag&o do (a) docente numa pratica vinculada a realidade educacional de
seu municipio, entendendo a realidade existente e propondo transformacdes que enriquecam e
reforcem a educacdo da préatica teatral, em seu local de origem. Para tal, propGem-se
atividades conjuntas e paralelas inseridas preferencialmente na rede publica e/ou privada de
educacdo bésica (desde que firmado o convénio com a UFG), para que os beneficios do curso
se facam sentir ao longo da formacdo dos nossos estudantes, em conjunto com a realidade
pedagdgica local.

A Articulacdo do Processo de Formacéo de Docentes em Artes Cénicas Com o Contexto
Cultural Local

Pensar a formacéo do (a) docente em TEATRO articulada ao contexto cultural local,
apoiando-se numa concepg¢do multi e transcultural de educacgdo na qual a arte e o teatro devem
ser entendidos como bens acessiveis a todos. Nesse sentido, propomos seminarios, oficinas e
temas que enfatizem a relacdo com a comunidade, com o0 meio ambiente, com as politicas
culturais, com o patriménio histérico e cultural, com 0s grupos étnicos, enfatizando a atencéo
para diversidade e a identidade cultural de cada lugar. Essa articulacdo deve ampliar a
comunicacéo entre escola e comunidade por meio do teatro e das Artes Cénicas.

10.1 Estrutura Organizacional do Estagio

O estagio de licenciatura esta organizado em quatro momentos dentro da estrutura do
estagio curricular obrigatdrio dos estagios e dar-se-a da seguinte maneira:

1) 1 (um) professor formador para no maximo trés polos, quando um deles for local;
guando a distancia apenas dois polos por professor formador; 1 (um) orientador
académico por polo com o nimero maximo de 15 alunos. Ultrapassando esse
limite 0 nimero de orientadores académicos devera aumentar ndo devendo
exceder a 15 alunos por orientador. O tutor do polo deverd dar suporte ao
estagiario e verificar se 0 mesmo esta frequentando os estagios, quando 0 mesmo
estiver em local fixo, ou por meio de telefone, ou e-mail ao supervisor;

2) o professor formador e os orientadores académicos serdo responsaveis pelo
cumprimento da disciplina a ser elaborada por um professor autor da UFG ou
convidado. A fungdo de cada um desses profissionais estd descrita no item:
‘Dinamica de fluxo de relagdes de trabalho’ deste Projeto Pedagdgico de Curso;
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3) o coordenador de estagio sera responsavel pela solicitacdo de convénios,
organizacdo de documentos do estagio e por apoiar planejamento, acompanhar e
avaliar junto com os professores-orientadores e professores-formadores a
realizacdo dos estagios, sempre que estes o solicitarem;

4) os alunos poderdo se organizar em grupos de no maximo trés alunos, podendo
também realizar o estadgio em duplas ou individualmente;

5) para cada etapa do estdgio o aluno entregarda um relatério final do estagio
realizado e um planejamento de atividades para ser realizado na etapa seguinte.
Ao final dos quatro estagios o aluno entregara um unico relatorio final contendo
um conjunto de reflexdes, analise e experiéncias contidas nos quatro relatorios ja
entregues e corrigidos. Esses relatorios compordo o processo avaliativo dos
alunos, dentre outras formas de avaliacdo de cada disciplina de Estagio, definidas
pelos professores formadores e orientadores académicos;

6) poderdo também ser utilizados, para melhor acompanhamento e avaliacdo dos
estagios, registros audiovisuais;

7) os estagios curriculares ndo obrigatorios terdo regulamentacao especifica da UFG,
mas ndo podem ser realizados sem o consentimento da coordenacdo de Estagio,
que é responsavel por acompanhar e assinar toda a documentacéo e arquivar. O
coordenador de estagio é o responsavel por acompanhar o estagio nao obrigatorio
dos estudantes, assinar toda a documentagé&o e arquivar.

10.1.1 Estagio Supervisionado I: Teatro Em Contextos Sociais e Educacionais Diversos

Nesse momento do estagio, o aluno ou grupo de alunos desenvolvera pesquisa de

campo em diversas situacOes de ensino de teatro:

o fard um mapeamento das manifestacfes cénicas diversas na comunidade local
bem como nas escolas;

e apdés o mapeamento o aluno realizard observacdes e analises de praticas
pedagdgicas de teatro e/ou Artes Cénicas, em contextos diferenciados de
educacdo: educacdo infantil, ensino fundamental e médio (publico e privado),
educacdo de Jovens e Adultos, centros culturais, associacdes e comunidades;

e buscar-se-4 compreender a diversidade das situacfes de ensino e das maneiras
onde o teatro pode atuar e o contexto politico, pedagdgico e cultural dessas
situaces de ensino, com vistas a subsidiar o planejamento de atividades dos
estagios subsequentes;

e concomitante a esse processo de pesquisa, deverd ser desenvolvido junto aos alunos
processos de experimentacdo de procedimentos da criacdo artistica em teatro.

Ao término do estagio |, o aluno apresentara relatorio final do estagio | e
planejamento de atividades do estagio Il.

Distribuicdo da carga horaria: 48h com o orientador académico (presencial e
Moodle) e 32h no campo de estagio, comprovados por formularios.

10.1.2 Estagio Supervisionado Il — Artes Cénicas na Escola

Pratica do planejamento de atividades do estagio supervisionado na escola. Imerséo
em experiéncias de ensino de Artes Cénicas no contexto escolar.

Buscar-se-4 compreender a inser¢do do teatro na grade curricular da escola e 0 seu
contexto pedagogico, se esforcando para abrir espacos para 0 ensino do teatro nesta
conjuntura. Entender que os projetos extracurriculares de teatro sdo de extrema importancia
para a escola e para a area de Artes Cénicas, mas, ndo tiram a necessidade da luta pela
incluséo do teatro na grade curricular.
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Nessa fase do estagio o aluno ou grupo de alunos fara acompanhamento das diversas
atividades escolares visando compreender a dindmica organizacional da escola, bem como,
em comum acordo com a coordenacdo e professores, propor atividades pedagdgicas na area
das Artes Cénicas (por exemplo, em projetos interdisciplinares com outros professores).
Propor-se-a a analise e a reflexdo da relacdo do teatro com a proposta pedagdgica e dinamica
escolar, a ser discutida no ambiente virtual e estar presente no relatério final.

Nas escolas em que houver professor de teatro com formag&o superior especifica em
Artes Cénicas (ou Teatro), segundo exigéncia da LDB 9394/96, o estagiario devera observar
como tem sido desenvolvida essa pratica, no ensino fundamental. Nas escolas onde néo
houver tal profissional o estagiario observara o cotidiano da escola procurando espacos para
uma intervencdo com base nas observacBes iniciadas no estdgio . Ambos poderéo,
preferencialmente, propor algum tipo de intervencdo teatral, a saber, mini curso, idas ao
teatro, apresentacGes na escola, desenvolvimento de projeto, palestras e debates e outros.

Ao término do estdgio Il, o aluno apresentard relatorio final do estagio | e Il e
planejamento de atividades do estagio Il1.

Distribuicdo da carga horaria: 32h com o orientador académico (presencial e
Moodle) e 64h no campo de estagio (comprovados por meio de formulario, carimbado e
assinado pela escola campo conveniada).

10.1.3 Estégio Supervisionado Ill — Teatro na Escola e Manifestacdes Cénicas na
Comunidade

Préatica do planejamento de atividades do estagio supervisionado, preferencialmente,
integrando atividades teatrais na escola e na comunidade. Experiéncias no ensino de Artes
Cénicas em escolas, desenvolvendo planejamento de aula na matriz curricular e participagao
de manifestacdes cénicas da comunidade que privilegiem experiéncias de arte e cultura
integrando escola e comunidade, de acordo com a carga horéaria explicita no Regulamento de
Estagio.

Nessa fase, o aluno ou grupo de alunos fard o acompanhamento e participard da
preparacdo e/ou na apresentacdo de manifestacGes cénicas diversas como festas populares,
teatro na comunidade, dancas, autos e outros, subsidiados pela analise dos contextos sociais,
culturais e politicos das manifestacfes cénicas. Insercdo e contribui¢cdes das metodologias de
teatro nas acGes culturais comunitarias.

Ao término do estagio 111, o aluno apresentara relatorio final do estagio I, 11 e Il e
planejamento das atividades do estagio 1V.

Distribuicdo da carga horéaria: 32h com o orientador académico; 48h para
desenvolvimento de projeto em sala de aula; 48h para desenvolvimento de projeto
escola/comunidade. Dessas 96h destinadas ao desenvolvimento de projetos, requer-se que
entre 24h e 60h sejam de intervencdo com base no projeto e plano de curso, ou seja,
minicurso, oficina, debate, palestra e apresentaces.

10.1.4 Estagio Supervisionado 1V — Teatro e Ag¢éo Cultural

Imersdo no cotidiano escolar acompanhando uma turma de nivel médio, planejando e
ministrando aulas sob a observacdo do supervisor, quando houver um professor formado na
escola. Nas escolas em que o teatro ndo é desenvolvido, pela falta do profissional, realizar
alguma intervencdo com alunos podendo envolver professores do nivel médio. Nas escolas
onde ndo houver tal profissional o estagiario deve procurar espagos para uma intervengdo com
base nas experiéncias anteriores construidas nas diferentes fases do estagio, nas disciplinas do
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curso e em outros espacos. Poderdo, preferencialmente, propor algum tipo de intervencgéo
teatral, a saber: desenvolvimento de projeto teatral com alunos do ensino médio (montagens,
leituras dramaéticas), considerando a importancia da autonomia e protagonismo juvenil,
apresentagcdes na escola, idas ao teatro, mini curso, palestras e debates, festivais, mostras,
encontros e outros.

Ao término do estagio 1V, o aluno apresentard o Relatério Final de Estagio contendo
reflexdo e avaliagdo dos processos desenvolvidos nos Estagios I, I, 1l e IV e respectiva
sistematizacdo dos dados.

Conforme a politica de estagio da UFG esse Relatorio Final ¢ documento a ser
arquivado para integralizagao curricular.

Distribuicdo da carga horéria: 32h com o orientador académico (orientacdo e
acompanhamento a distancia das acdes e orientacdo do relatorio) e 64h no campo de estagio,
para o desenvolvimento do projeto ja elaborado na fase anterior.

O estagio visa agregar o curso de Artes Cénicas — presencial e a distancia — sempre
que possivel, a escola e a comunidade na realizacdo de eventos de carater cénico, promovidos
pelos alunos: festival, mostra, seminario, debates que contribuam para a difuséo e valorizacdo
da arte teatral na comunidade.

10.1.5 Estégio Curricular N&o Obrigatdrio

O estagio curricular ndo obrigatério possibilita a atuacdo por tempo limitado dos
estudantes em trabalhos remunerados desde que ndo ultrapassem a carga horéria de vinte
horas semanais. O estudante podera realizd-lo com a condicdo de que as atividades
desenvolvidas no estagio ndo obrigatorio correspondam a sua area de formacdo. O
desenvolvimento de estagios dessa natureza ndo conta para a integralizacdo da carga horéria
do estagio curricular obrigatério, nem das duzentas horas de atividades complementares
necessarias para a integralizagcdo do curso como um todo. O aluno podera iniciar o estagio ndo
obrigatdrio a partir do 2° periodo do curso em razao de especificidade da area.

11 INFRAESTRUTURA

Para o funcionamento do curso o polo deve oferecer condi¢bes quanto a
infraestrutura como: biblioteca, sala de tutoria, laboratérios de informatica devidamente
equipado, sala de coordenacdo e secretaria, salas de aulas tedricas com carteiras e quadro
branco, salas de aulas praticas com chdo apropriado — lin6leo ou praticaveis em madeira
tratada, isolamento acustico e materiais como:

a) 04 Ventiladores;

b) 02 Filmadoras;

c) 04 Badus, para guardar objetos pequenos e médios;

d) 08 Bancos sem encosto (40X40X50);

e) 02 Cabideiro (ou arara) p/ pendurar figurinos;

f) 30 cabides;

g) 01 Som-mp3/USB;

h) 50m Tecidos diversos de cores e texturas variadas;

i) 50m corda de seda;

J) 35 unidades - colchonetes um para cada aluno;

k) 40 Bolas plasticas grandes, com bico de ar (usada no pilates);

I) instrumentos de percussao (tambor, chocalho, pandeiro e ganzas);
m) mesa grande para trabalhos com cenografia, figurino e mascaras.
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12 PROCESSO DE AVALIACAO PRESENCIAL E A DISTANCIA DEFININDO
CRITERIOS E INSTRUMENTOS

12.1  AVALIACAO INSTITUCIONAL

Entende-se por avaliacdo institucional o processo de avaliagdo das instituicGes
publicas e privadas que tem por objetivo a melhoria da qualidade de ensino, buscando sempre
a exceléncia na producdo, sistematizacdo e democratizagdo do saber, focado no
aperfeicoamento dos beneficios prestados a sociedade.

O Sistema de Avaliacdo da Educagdo Superior (SINAES) foi instituido pela Lei
10.861, de 14 de abril de 2004, que utiliza como proposta de instrumento avaliativo a auto-
avaliacdo (procedimento interno das IES) e a avaliagdo externa (Comissdo de avaliadores do
MEC). Além disso, a Instituicdo é avaliada com base no Exame de Desempenho dos
Estudantes — Enade, que tem como objetivo verificar a qualidade do curso, seu contetdo
programatico curricular, habilidades e competéncias.

A avaliagdo institucional interna do Curso Licenciatura em Artes Cénicas,
modalidade a distdncia — PARFOR serd administrada e executada por uma equipe
interdisciplinar, envolvendo representante de cada area especifica do curso, a saber: corpo
docente, coordenadores, técnicos administrativos, equipe de produgdo de material, enfim, os
que estejam ligados a rede de ensino do curso proposto.

A equipe serd responsavel pela elaboracdo de instrumentos avaliativos especificos,
com base no instrumento que é atualmente utilizado pela Comissdo de Avaliacdo Docente —
CAD/UFG. Depois de aplicados, a analise e a verificacdo dos resultados deverdo orientar
mudancas efetivas, necessarias para a melhoria do curso. Esses instrumentos devem abranger
toda a estrutura do curso a Distancia, desde a estrutura fisica da sede e dos polos até
conteddos programaticos, desempenho dos professores, qualidade do material didatico, do
ambiente de aprendizagem, condi¢fes de trabalho, entre outros a serem definidos pelo
colegiado e aprovados pela equipe de avaliacdo.

O produto dos instrumentos avaliativos devera ser arquivado e disponibilizado, tanto
para consultas internas quanto para a comissdo de avaliacdo externa, assim como 0s demais
objetos avaliativos dos alunos do curso como: TCCs, Relatorios de Estagio, productes
artisticas, etc. E, como a principio a equipe de avaliacdo ndo estara formada e o processo de
construcdo de instrumentos ocorrerd no andamento do curso e de acordo com as necessidades,
algumas medidas provisérias de acompanhamento poderdo ser tomadas como seminarios e
discussbes entre o colegiado e comunidade académica para avaliacdo e auto-avaliacdo das
préticas pedagdgicas, do corpo docente, do curso e do curriculo e reunifes ou conselhos para
compartilhamento de experiéncias académicas, revisdo das ementas, bibliografias,
metodologias, entre outros, com vistas ao desenvolvimento continuo dos professores e do
pessoal técnico administrativo. A responsabilidade com o ensino e com a inovagdo
tecnoldgica, sem abrir méo dos principios e valores que norteiam a ética nas relagdes entre as
equipes de trabalho, deve guiar essas avaliagoes.

A avaliacdo deve ter como proposito identificar as eventuais dificuldades e realizar
as intervencdes e diagnosticos a fim de atender as necessidades da instituicdo e obter indices
positivos nos indicadores de qualidade, visando a exceléncia e a consolidacdo da autonomia
universitaria para melhor cumprir com sua responsabilidade social.
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12.2  AVALIACAO DA APRENDIZAGEM

Consiste em uma pratica de acompanhamento aconselhado e continuo do discente,
considerando os objetivos do curso, verificando as capacidades dos alunos de percepgéo,
assimilacdo do conteddo aplicado, reflexdo, analise e estabelecimento de relages, critica e
argumentacdo, criacdo e sistematizacdo do conhecimento, participagdo constante tanto nas
aulas praticas como nas tedricas em ambientes virtuais e/ou presenciais. O foco principal deve
ser a participacdo coletiva desenvolvida nas situacdes de ensino/aprendizagem, tanto teorica
quanto praticas, que implicara ao aluno pleno envolvimento com as préticas teatrais e com o
contetdo que as fundamentam.

Em relacdo as verificacbes das atividades teoricas e préaticas, essas poderdo ser
atribuidas por meio de processos de auto-avaliacdo, elaboracdo critica e escrita das praticas,
fichamentos, resumos, resenhas ou testes, participacdo no processo de avaliacdo dos colegas,
nas reflexdes nos encontros presenciais em féruns virtuais, utilizando os seguintes
instrumentos e variando segundo a metodologia de cada professor:

e participacdo ativa nos encontros presenciais e virtuais, compreendendo critérios
como: pontualidade, assiduidade, integracdo dos conteudos interdisciplinares,
interacdo, colaboracdo, cumprimento das atividades e tarefas, capacidade de
sintese e articulagdo entre teoria e préatica, tanto oralmente quanto na escrita.
Também considerando a andlise critica dos alunos, progressos e contribuicfes
para 0 processo ensino/aprendizagem e a realizacdo das tarefas no prazo
determinado;

o fichamentos de leituras; resumos e/ou resenhas criticas;

e seminarios realizados pelos alunos e/ou participacdo em outros eventos similares;

e trabalhos escritos: sinteses, esquemas, portfdlios, pesquisas, relatorios (semanais,
mensais e de estagio) que registrem e sistematizem as atividades praticas dos
alunos, etc.;

e exercicios de auto-avaliacdo, tanto dos docentes envolvidos como do discente, de
seu processo de aprendizagem e de sua ‘pratica docente’, verificando e
reconhecendo suas estratégias de ensino, de orientagdes didaticas;

e provas tedricas aplicadas pelos tutores e realizadas nos polos ou em aulas
presenciais e préaticas, registradas por meio de imagens, dramatizacBes ou
composicdes cénicas ou na realizacdo de atividades realizadas presencialmente
analisando o desenvolvimento de cada aluno;

e elaboracédo do Trabalho de Conclusdo de Curso — TCC.

O TCC consiste na elaboragdo cientifica monografica e defesa perante uma banca
examinadora (composta por trés docentes), resultante do processo de pesquisa com
aprofundamento tematico de acordo com a escolha do aluno. A avaliagdo serd baseada em
processos individuais e em grupo e sera acompanhada pelos orientadores académicos e
professores formadores, podendo ainda ser analisada pelo professor autor. Este podera
verificar se seu objetivo foi atingido considerando o desempenho do aluno em relagdo ao que
foi planejado em seu material didatico e discutir ou abrir debates com os demais envolvidos
no processo ensino-aprendizagem, através dos foruns, sobre as suas consideraces.

O critério de avaliacdo do Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a
distancia — PARFOR, assim como o presencial, segue as normas do Regulamento Geral dos
Cursos de Graduacdo — RGCG da Universidade Federal de Goids, consubstanciado na
Resolucdo - CONSUNI - 06/2002 em que o aluno estard aprovado na disciplina se obtiver
média final, igual ou superior a 5,0 e frequéncia igual ou superior a 75% da carga horéria da
disciplina, que sera controlada nos momentos presenciais e nao presenciais, pelo ambiente
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Moodle. Assim, o controle de frequéncia implicara também como critério de avaliacdo. De
acordo com o Decreto 5.622/2005, as avaliagOes presenciais terdo um peso correspondente a
60% do total da nota final acumulada e as demais avaliagdes ndo presenciais terdo peso de
40% em cada disciplina.

Enfim, além de orientar a organiza¢do do planejamento pedagdgico, a avaliagdo é
fundamental para a reflex@o e reconstrucdo das praticas e metodologias. Esta favorece tanto
aos docentes como aos discentes na construcdo da autonomia com base na experiéncia e na
autoavaliacdo de seu processo de criacdo, construcdo, elaboracéo, sistematizacdo do saber e,
consequentemente, resulta na qualidade da mediacéo e da troca de conhecimento.

13 DINAMIC:A DE FLUXO DA RELACAO DE TRABALHO ESPECIFICANDO
AS FUNCOES DOS ENVOLVIDOS:

A estrutura pedagdgica deste Curso conta com 0s seguintes participantes:

COORDENADOR DE TUTORIA: As mesmas atribuicdes do coordenador (quando este
estiver ausente), ndo sendo exigida a mesma titulacdo, ficando mais responsavel pelas
questdes pedagogicas. Deve também acompanhar as atividades de planejamento dos
Professores Formadores e Orientadores Académicos, mediando os problemas, sobretudo de
comunicacdo presencial, ou a distancia. Sera nomeado pelo coordenador do curso, com o
referendo dos professores das Artes Cénicas e do Conselho Diretor da EMAC.

COORDENACAO DO CURSO: Responsavel pela articulagio em todos os setores da
Instituicdo, cargo exercido por um docente vinculado a UFG, com titulacdo minima de
Mestre, eleito pelos professores do curso de Artes Cénicas, referendado pelo Conselho Diretor
de graduacdo e nomeado pela Reitoria da UFG. Responde pelas questbes administrativas e
pedagogicas do curso.

O perfil da Coordenacédo de Curso contempla as seguintes caracteristicas:

a) ser professor efetivo da Universidade Federal de Goias;

b) ter disponibilidade para se locomover até os Polos, atendendo as necessidades de
reunides com os profissionais envolvidos e alunos;

c) ter experiéncia em coordenacBes ou de gestdo educacional e empatia com seus
valores e préaticas democréticas.

A Coordenacdo de Curso deve assumir as seguintes competéncias:

1. representar oficialmente o curso de graduacdo semipresencial da UFG; no caso de
impedimento, podera ser substituido pelo Coordenador de Tutoria, ou um
professor efetivo da UFG;

2. manter contato com o setor de Imprensa da UFG e da Midia impressa e eletrénica
no tocante a divulgacdo das noticias referentes ao curso, articulando informagées
pertinentes ao teatro entre os Polos;

3. proporcionar apoio pedagdgico aos professores e alunos do curso e, quando
houver necessidade, acompanhar as atividades de aula e planejamento;

4. convocar reunides com os professores do curso para sua coordenacgao e execucao,

de acordo com o seu Regulamento e demais deliberaces e resolucdes da UFG;

realizar em parceria com outras coordenacdes, encontros, seminarios e congressos;
solicitar pagamento dos servicos;

7. enviar a Pro-Reitoria de Administragdo e Finangcas - PROAD - documentos/
relatorios periodicos sobre as atividades dos cursos em andamento.

o o
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SECRETARIO ACADEMICO: Profissional responsavel pelos assuntos administrativo-
académicos: matricula, acompanhamento dos alunos, mencdes (elaborar oficios, memorandos
e quaisquer outras correspondéncias que visem a comunicacdo entre unidades, 6rgdos e
instituicOes). Reportar-se-a4 diretamente ao coordenador do curso para tratar de todos os
assuntos a ele vinculados. Lotado na unidade da UFG, um por curso, coordena a matricula on-
line junto a coordenacédo de Polo, acompanhando as atividades administrativas; colabora com
a coordenacgéo organizando encontros presenciais e atividades avaliativas.

PROFESSORES AUTORES: Séao os responsaveis pela producdo dos conteidos do curso,
elaborando materiais de midias para a EaD (ambiente virtual, materiais didaticos, videos,
simulagdes etc). Essas producdes deverdo seguir a perspectiva multicultural e interdisciplinar
proposta para os cursos de Artes. Os professores respondem por todo o conteudo de um
agrupamento de temas, ou por parte dele, dependendo das especificidades. Deve ainda ser do
quadro permanente ativo ou aposentado da UFG ou convidado. Quando for do quadro ativo
da UFG devera atuar também, obrigatoriamente, como professor formador. Dentre suas
atribuicoes estdo a elaboracdo dos planos de curso, revisdo do material a serem impresso e
indicacdo das diretrizes para elaboracdo das avaliacbes de sua disciplina. Eles estardo em
contato direto com os tutores por meio do ambiente virtual utilizado para integracdo e
comunicacdo entre todo o corpo docente envolvido nos cursos e prestardo suporte aos
professores formadores, orientadores académicos e tutores de Polo, caso necessario.

PROFESSOR FORMADOR: Devera ser professor do quadro ativo da UFG ou professo
pesquisador convidado, sendo um professor por disciplina (um para todos os polos),
responsabilizando-se pela disciplina a ser oferecida, norteando e planejando com o0s
Orientadores Académicos (tutores a distdncia) de cada Polo. E ele quem assina pela
disciplina, tematica ou eixo com o qual esta responsavel, ou seja, responsabilidades inerentes
a atividade docente. Ele planeja e acompanha os conteldos, atividades e avaliacdes da
disciplina junto aos Orientadores Académicos e Tutores de Polo. Esse acompanhamento
significa se preocupar com o aprendizado dos estudantes, estratégias de motivacdo, de
construcdo de conhecimento e planejamento de avaliacdo; responsabiliza-se pela recuperagédo
paralela junto aos Orientadores Académicos e Tutores de Polo; nesse sentido ele orienta uma
formacdo continuada dos Orientadores Académicos e Tutores de Polo. Cabe ao professor
formador: participar dos cursos de formacdo promovidos pela coordenacdo do CIAR/UFG;
conhecer a proposta do curso de EaD a ser ofertado; conhecer e analisar o material didatico do
curso; participar de reunides especificas junto a coordenacdo de curso e do CIAR/UFG,;
cumprir cronograma definido pela coordenagdo do curso; e estabelecer critérios de avaliacdo
discente com apoio dos Orientadores Académicos e Tutores de Polo e participar
presencialmente, quando possivel.

COMISSAO EDITORIAL: Composta por professores da UFG com experiéncia em EaD e
conteddos especificos dos materiais a serem publicados que vdo garantir o registro de sua
autoria e sua publicacdo (ISBN). Essa equipe € de responsabilidade do CIAR, que
encaminhard o material depois de corrigido e aprovado para a Equipe de Producgdo de
Material.

ORIENTADORES ACADEMICOS: Devem ser necessariamente, professores com
graduacdo compativel com a &rea de atuacdo do curso. Tém como funcdo acompanhar a
distancia o desenvolvimento das atividades de aprendizagem e avaliacdo de uma disciplina do
curso, sendo responsavel por uma Unica turma. A esse Orientador cabe auxiliar os Tutores
Presenciais em suas duvidas, alem de atender os alunos nas questfes tedrico-metodologicas e
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praticas das disciplinas, orientando o desempenho académico e a efetiva aprendizagem do
aluno. Ele acompanha diretamente a realizagdo das tarefas, atividades e exercicios junto aos
estudantes no Ambiente Virtual Moodle. Responsabilizam-se pelo lado operacional da
organizacdo dos estudos, alterando calendario (agenda de atividades) quando necessario,
considerando as proposi¢des do material didatico da disciplina em ambiente virtual; preenche
0 registro académico (atividades e presencas), repassando ao professor formador; planeja as
atividades presenciais e as avaliacfes junto ao Professor Formador; tira ddvidas dos alunos,
podendo recorrer ao Professor Autor e/ou Professor Formador. Deve participar continuamente
de processo de formacdo continuada. Os Orientadores deverdo ter disponibilidade de doze
horas semanais para os trabalhos no curso. Alem de estar disponivel para as reunides
semanais com o professor formador, (ficando a critério de cada professor formador o horario e
o dia para tais reunides) e, mensais com a coordenacao de tutoria.

COORDENADOR DO POLO: Cada polo tem um coordenador, independentemente da
quantidade de cursos oferecidos ou de estudantes por curso, que € responsavel por coordenar
(administrativamente) todos os que atuam no polo de apoio presencial para cursos a distancia:
tutores de polo, biblioteca, laboratério, materiais didaticos, secretaria, etc. Sua
responsabilidade € garantir que sejam dadas as condi¢Bes necessarias para a realizacdo das
atividades presenciais no polo e das atividades a distancia solicitadas aos estudantes, em
consonancia com os gestores parceiros UFG, Estado e Municipio, ou seja, administrar os
espacos e 0s materiais necessarios a realizacdo do curso em cada local.

A competéncia do Coordenador do Polo é:

1. estar presente sempre que o0 curso estiver sendo realizado;

2. repassar avisos/informag6es/documentos aos tutores e alunos sempre que se fizer
Necessario;

3. manter atualizado o arquivo de documentos de todo o curso: curriculos, copias
dos diplomas, trabalhos de conclusdo de curso - TCCs, relatrios finais de
estagio, projetos e relatorios de pesquisa e extensdao desenvolvidos no Polo;

4. organizar o quadro de Professores Orientadores, com os temas dos projetos de
TCC, bem como agendar as defesas providenciando a comunicacdo e as
passagens/diarias dos componentes da banca, o local de realizacdo e os materiais
necessarios para a defesa;

5. manter atualizado o controle das aulas ministradas, bem como o relatério de
notas entregue em cada disciplina dos cursos;

6. receber os relatérios de notas e faltas assinados pelos professores e
posteriormente responsabilizar-se pelos seus langamentos no sistema;

7. encaminhar o aproveitamento escolar e o registro da freqiiéncia dos académicos
a Secretaria Académica do Polo;

8. providenciar a disponibilidade de espagos apropriados para as aulas presenciais,
acompanhando a organizacdo da estruturacdo fisica, de equipamentos, livros e
outros que se fizerem necessarios ao bom andamento do curso;

9. organizar e acompanhar os horarios dos recursos humanos (tutores, secretaria,
etc) assegurando tanto oS momentos presenciais como 0S nao presenciais do
Curso;

10. participar junto com a coordenacdo da UFG do processo de selecdo e
capacitacdo dos orientadores académicos e Tutores de Polo;

11. participar de cursos de formacgdo promovidos pelo CIAR/UFG,;

12. participar de reunides junto a coordenacdo da UFG, estabelecendo comunicacao
permanente.
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TUTORES PRESENCIAIS OU TUTOR DE POLO: Cada Polo tem um tutor responsavel
permanentemente pelos estudantes em todas as disciplinas do curso, ele deve estar presente
nas aulas praticas e nas avaliagfes. Ao Tutor Presencial cabe aplicar, acompanhar e dar
retorno aos alunos nas avaliacGes presenciais; auxiliar nas davidas e, se necessario, atender e
auxiliar os alunos nas questdes tedrico-metodolégicas do curso e sobre a utilizacdo do
ambiente virtual Moodle; controlar a frequéncia nas atividades presenciais, incentivando e
dinamizando os alunos para que persistam no curso; representar a instituicdo formadora junto
aos estudantes; garantir e acompanhar o recebimento do material didatico com apoio da
coordenacdo do Polo; preparar, organizar e realizar, junto a coordenacdo do Polo, os encontros
presenciais em consonancia com 0s Orientadores Académicos, Professores Formadores,
material didatico e coordenagdo de curso; opinar, aplicar e acompanhar as avaliacdes
presenciais e a recuperacdo paralela, remetendo-as aos Orientadores Académicos,
dinamizando o curso daquele Polo com a comunidade. Esses Tutores podem ser professores
da rede publica, ativos ou aposentados, com a devida competéncia na area, ou ainda alunos de
mestrado ou doutorado. Esses tutores deverdo ter disponibilidade de 20h semanais para 0s
trabalhos no curso.

MONITOR: Em casos especificos (como nos processos de montagem) podera se adotar um
monitor para auxiliar o Orientador Académico em atividades especificas (resolucdo de
exercicios, elaboracdo de praticas). Para tanto devera ser elaborado um projeto de monitoria
(plano de trabalho) pelo Professor Formador, independentemente de concessdo de bolsas ou
qualquer remuneragao.

Todos os participantes da estrutura pedagdgica de EaD tém como fungdo basica
acompanhar o aluno, incentiva-lo e motiva-lo ao aprendizado, podendo se comunicar com ele
presencialmente e/ou no ambiente Moodle: Professor Formador, Orientador Académico e
Tutor de Polo.

COORDENACAO DE ESTAGIO: O Coordenador de Estagio incumbe-se de:

e providenciar a escolha dos locais de estagio junto aos coordenadores de Polo e
Geral, designando os alunos aos campos selecionados;

e solicitar a assinatura de convénios e cadastrar os locais de estagio junto ao setor
de Convénios da UFG;

e apoiar o planejamento, 0 acompanhamento e a avaliacdo das atividades de estagio
quando requisitado pelo Professor Orientador;

e supervisionar o desenvolvimento das atividades de estagio curricular, dando
suporte aos alunos, professores e escola-campo;

e encaminhar o resultado da avaliacdo final do estagiario a Secretaria da Unidade de
Ensino para registro e expedicao do respectivo Diploma;

e receber, arquivar e manter atualizada toda a documentacdo especifica do estagio
(formularios e convénios), bem como os relatdrios finais junto ao coordenador de
Polo e Secretéria do curso;

e promover 0 debate e a troca de experiéncias no proprio curso e nos locais de
estagio por meio de seminarios e outros eventos;

e acompanhar, quando possivel, saidas e viagens dos alunos estagiarios a locais
diversos, inclusive fora de sua cidade Polo ou fora do Estado de Goias.

COORDENACAO E EQUIPE DE PRODUCAO DE MATERIAL: Constituida por
profissionais do CIAR, aptos a desenvolverem o0s diversos materiais a serem utilizados no
curso: multimidias, videos, impressos e outras criaces dos Professores Autores.
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EQUIPE DE DESENVOLVIMENTO E GERENCIAMENTO DO SISTEMA: Sera
formada por profissionais responsaveis pelo desenvolvimento e manutencdo da plataforma a
ser utilizada para a realizacdo dos estudos e atividades referentes aos laboratorios de pesquisa
do curso.

14 ATIVIDADES COMPLEMENTARES

Entende-se por atividades complementares a participagdo, sem vinculo
empregaticio, em pesquisas, conferéncias, seminarios, palestras, congressos, debates
e outras atividades cientificas, artisticas e culturais. (RGCG/UFG - Art. 5°, § 7°, 11).

Para integralizacdo do curso, o aluno necessitard comprovar pelo menos 200 h em
Atividades Complementares (AC), realizadas ao longo do curso, conforme normativa do
Regimento Geral dos Cursos de Graduagdo — RGCG. A contagem de horas complementares
para 0s cursos de Teatro nas modalidades licenciatura presencial, licenciatura a distancia e
bacharelado, Direcéo e Producédo de Arte sera feita conforme a seguinte tabela:

1) espectador de apresentacgdo artistica: 2h, pontua¢do maxima 50h;

2) participacdo em palestra ou debate: 3h, pontuacdo maxima de 50h;

3) participagdo em congresso ou conferéncia local ou festival de Artes Cénicas

(GO): 4h por dia, maximo de 50h;
4) participagdo em congressos, conferéncias ou festivais de Artes Cénicas em outro
Estado: 8h por dia, maximo de 50h;

5) participacdo em oficinas e minicursos: carga horaria discriminada no certificado

ou declaracdo, maximo de 70h;

6) participagdo em grupo de pesquisa/extensdo: conforme atribuicdo do professor

coordenador do projeto ou grupo de pesquisa/extensdo, maximo de 50h;

7) publicagdo de artigo: 10h por lauda, maximo de 70h;

8) apresentacdo de trabalho em congresso com publicacdo de resumo em ANAIS:

20h, pontuacdo méxima de 70h;

9) presentacdo de Performance, Happening, Intervencdo ou Cena Curta: 20h,

pontuacdo maxima 60h;

10) monitoria de disciplina da UFG: 32h, maximo de 50h;

11) participacdo em montagem de espetaculo com duracdo minima de 50 minutos:

50h, pontuac¢do maxima 70h;

12) pesquisa de Iniciacdo Cientifica: 70h.

OBS: Para que as horas de uma determinada atividade sejam contadas como validas para
Atividades Complementares (AC) do curso, essa NAO podera estar incluida na carga horaria
de qualquer disciplina da matriz curricular, de modo a evitar duplicagdo equivoca de carga
horéaria. Projetos de Pesquisa e Extensdo contam como Atividades Complementares.

15 A INTEGRACAO ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO

Educar. Na etimologia da palavra vé-se inscrito ministrar a educacdo a; instruir;
cultivar; desenvolver faculdade de. A educacdo, nesse sentido, é a acdo de educar. Pode-se
dizer, em resumo, que educagdo sdo processos de criagdo, idéias, crencas, qualificacoes;
especialidades que formam o saber. O saber é também formatividade, que constitui e legitima
0 homem, que constitui as legitimas for¢as como o poder e com o poder. Poder e saber que
concomitantemente constroem sociedades.
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A educacéo superior, ndo diferente, em seu desenvolvimento dinamico € interpelada pelas
relagBes sociais e se apresenta também como parte agente na formacéo da sociedade. Formagao
ligada a atividades econémicas, educacionais, culturais que dinamizam também suas politicas.

Procurando ndo desmembrar a educacdo de ensino superior das questdes que séo
pertinentes a sociedade brasileira é que trazemos para o Projeto Pedagodgico do Curso de
Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distdncia — PARFOR, a discussdo da
indissociabilidade do ensino, pesquisa e extensdo no projeto de Universidade. Compreender a
articulacéo entre os conceitos os quais formam este tripé é compreender a necessidade dos cursos a
distancia para a democratizacdo do ensino superior, mas, sobretudo, garantir a discussao sobre a
importancia do ensino, da pesquisa e da extensdo em um Projeto de Universidade. Ou seja, € afirmar
que ha uma preocupagao com a qualidade desse saber. Saber este que também é uma forca, saber o
qual engendra poder. E relevante apontar a linha ténue tracada entre a expansao do ensino superior e
0 acesso a este nivel de ensino, porque se fazem necessarias as percep¢des do quadro histdrico do
Brasil e a heterogeneidade cultural em nosso pais.

A perspectiva de acesso a Universidade ndo ¢ sinénimo de “qualificacdo”
profissional. Por isso a qualidade dos cursos a distancia da EaD/PARFOR esté vinculada a
formacdo de espacos para 0 ensino, a pesquisa e a extensao.

Primeiramente, entdo, apontemos questdes/problemas fundamentais na EaD: Como
ndo pensar em numeros, mas pensar em pessoas que devem ser qualificadas para serem
futuros professores? Como nao transformar os cursos a Distancia em facilitacdo da formacéo
profissional? Como néo precarizar o trabalho docente (tanto do docente formador quanto do
futuro docente)? Como ndo dar énfase somente as atividades de ensino, rompendo o tripé do
projeto de uma Universidade de qualidade?

Em sintese, os principios que garantem a qualidade dos cursos da EaD passam, justamente,
pelo acompanhamento do aprendizado no ensino a distancia; pelo estimulo e incentivo a pesquisa,
bem como a criagdo de possibilidades de desenvolvimento das pesquisas juntamente com um
Professor Orientador e com grupos de pesquisas nos polos; e, ndo menos importante, a
comunicagdo, ou a extensao, entre comunidade universitaria e outras comunidades.

A pesquisa ndo trata de s6 conhecer algo novo para 0 enriquecimento do
conhecimento humano. A pesquisa também colabora para a compreensao de um assunto ja
estudado e, em longo prazo, as técnicas de pesquisa possibilitardo que o pesquisador se torne
autbnomo, entendendo como coletar dados, como organiza-los, estuda-los, analisa-los e
apresenta-los de maneira confiavel. O trabalho de pesquisa, no caso da Universidade também
se faz por meio do pensamento pela escrita, ou seja, pensar em escrever, 0 que exige outras
habilidades. Pesquisar, entdo, mais que reunir informacdes sobre algo, encontrar resposta para
alguma pergunta e assim chegar a solugdo de um problema é manter o espirito do
conhecimento ativo. E potencializar o desejo de investigacdo do ser humano em atividade,
transformando esse desejo de investigacdo em material criativo de produgédo de conhecimento.

A extensdo, pelo préprio nome, geralmente nos faz pensar em algo que estende, ou
algo que tem um movimento de dentro para fora da Universidade. Contudo, mais que uma
singela abertura para alguém entrar ou sair, ou uma ponte, trata-se de uma interrelacdo entre
individuos que querem aprender. A Universidade ndo é, ou ndo deveria ser uma ilha, onde
alguém de “fora” pode vir visita-la. A Universidade em seu desenvolvimento € justamente
uma Universidade de pessoas e proposicdes as quais se compdem por meio das vivéncias
entre relagdes humanas, que ndo necessariamente sdo académicas. Neste sentido,
notavelmente o corpo discente e o corpo docente ndo devem somente pensar em abrir espaco
para a comunidade local, por exemplo, com uma proposta muitas vezes assistencialista de
passar conhecimento para. Mas compreender que o conhecimento de uma pessoa e de um
coletivo se da nessa via de troca concomitante. O conhecimento &, pois, 0 processo da propria
cultura, a observacéo de seus aspectos e 0 entendimento das suas manifestagdes e relagdes.
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E preciso dizer, no entanto, a expansdo de acesso, promovida pela EaD, ndo é
sindnimo de extensdo. A extensdo Universitaria nos aponta a diversidade cultural. E no
didlogo horizontal com outras formas de saber que tracam linhas de fuga, ou seja,
descentralizacdo dos pontos de conhecimento. E a descentralizagdo que ndo permiti uma
hegemonia do conhecimento e, portanto, do saber e do poder. O contato com outras ‘culturas’,
a investigacdo com outras experiéncias e por meio delas, permite que a pesquisa se fortaleca e
a extensao se faca pelo sentido da comunicacéo.

Comunicacdo que passa pela formalizacdo de determinadas vivéncias e experiéncias,
mas também pela liberdade de experimentar e de aprender num continuum. A extensdo é
fundamental para se pensar a educacdo, pois restaura a formatividade de pensamento
universitario, na medida em que ndo se estagna sob um Unico ponto de vista académico,
trazendo o fluxo e dindmica de outras comunidades.

O processo de ensino-aprendizagem, desta maneira, pensando neste tripé, ndo se
encerra em aulas presenciais ou a distancia. Sob este ponto de vista, o graduando se formara
operado também pela criatividade de seu espirito investigativo, aprendendo ndo s6 a
reproduzir o conteudo em sala de aula, mas aprendendo também a criar autonomia de
producdo de conhecimento, compartilhando sua producdo e compartilhando outras producdes.

Um dos grandes desafios da EaD é conseguir fortalecer o ensino brasileiro
estimulando a pesquisa e construindo possibilidades de comunica¢do com 0s estudantes e com
as comunidades nas quais se localizam os polos, proporcionando-lhes a mesma qualidade e a
mesma oportunidade dos cursos presenciais. Se a pesquisa muitas vezes é colocada de lado
nos proprios cursos presenciais, e mais ainda a extensdo, na EaD o risco que se corre de ndo
haver comunicacdo - com a comunidade que deve dialogar com a Universidade através da
extensdo - € ainda maior.

Mudanc¢as no mundo do conhecimento ndo vém dissociadas de mudancas em nivel
de trabalho, e vice-versa. O trabalho docente estd relacionado a carreira e & autonomia
universitaria. 1sso significa que a autonomia do docente ndo esta somente ligada a atividades
remuneradas e/ou quantificacdo de dados de produgédo académica, e sim na significancia do
papel do docente para nas producles criticas de conhecimento, desempenhando, pois um
papel politico fundamental no constructo da sociedade. Muitas vezes, a sobrecarga e a
precarizacdo do trabalho docente no ensino a distancia promove mudancgas no cotidiano da
Universidade que desestimulam a realizacdo das atividades de ensino, de pesquisa e de
extensdo e tornam impossiveis, portanto, essa autonomia do docente. Para que haja entdo um
plano de carreira que valorize essa autonomia, o saber deve-se fazer ndo somente na sala de
aula, mas no incentivo a pesquisa e a extensdo e na viabilizacdo das atividades pela
instituicdo.

Sob esta Otica estdo os docentes responsaveis pelo Projeto Pedagdgico do Curso de
Licenciatura em Artes Cénicas, modalidade a distdncia — PARFOR, e também os estudantes
que estdo sendo formados na expectativa de serem futuros docentes. Docentes e discentes que
estejam envolvidos na Universidade e que estejam envolvidos na EaD devem se envolver
também neste projeto de Universidade. Pode-se argumentar que o ensino através de novas
tecnologias é inevitavel, contudo, é inevitavel a busca por encontrar formas de permitir que o
conhecimento, em especial no Ensino Superior, ndo se restrinja a sala de aula.

Entdo finalmente, pode-se dizer que neste Projeto Pedagdgico prima-se pelo critério
de qualidade do ensino-aprendizagem; pela valorizacdo da pesquisa e da extensdo como
partes integradoras e indissociaveis do projeto de Universidade; pela compreensdo dos
principios de autonomia da Universidade, os quais perpassam o estimulo a investigacdo e a
liberdade de pensar, de pesquisar e de difundir o conhecimento produzido.
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16 POLITICA DE QUALIFICACAO ~ DOCENTE E TECNICO-
ADMINISTRATIVO DA UNIDADE ACADEMICA

Os professores de técnicos administrativos envolvidos com o Curso de Licenciatura em
Artes Cénicas, modalidade a distancia — PARFOR, participardo de cursos de planejamento,
ministrados pela equipe pedagdgica do Centro Integrado de Aprendizado em Rede — Ciar, duas
vezes a cada semestre como politica de qualificacéo e integracdo das disciplinas.

Sera ofertado, ainda, um curso de formacdo e manuseio da plataforma Moodle — que
é 0 ambiente virtual de aprendizagem adotado. O curso sera ministrado pela equipe técnica do
Ciar. O mesmo 6rgdo também oferecerd cursos de formacdo para elaboracdo de material
pedagogico das disciplinas.
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